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Prefacio da 1.° Edigao 



Tenho publicado este trabalho de caligrafia com o escopo de for - 
necer am guia aos alunos das escolas em geral e em particular das de 
comercio. Sendo a caligrafia materia obrigatoria nestas ultimas, julguei 
oportuno apresentar alguns tipos, mais que suficientes para se ter uma 
boa cultura caligrdfica . 

O livro e teoricopratico, porque alem de confer os diversos exerci - 
cios por analogia de derivagdo, da a demonstragao das regras que de- 
terminant as formas, posigao e medidas das letras. 

Do lado cultural cada escrita esta precedida por um ligeiro resumo 
hisidrico, de modo que os alunos possam lucrar pela cultura educaiiva 
escolar e saber coisas que ate hoje ndo puderam aprender por falta, tal- 
vez, de livros didaticos sobre o assunto. 

Ha conselhos prdticos e receitas especiais sobre tintas, acidos, ani- 
linas, etc., inerentes a caligrafia . 

Dedicado aos alunos e mestres que aprendem e ensinam esta arte, 
ndo deixarei de recomendar a estes que observem bem e pessoalmente 
a posigao dos alunos a escrivaninha e o modo de segurar a caneta, e aos 
primeiros que sigam os conselhos que Ihes forem dados, porque , adqui - 
Ados os defeitos que o livro acena, e muito dificil depois corrigi-los . 

Dizer que a rigidez das linhas nas escritas podera ser suprida pelo 
gosto harmonioso do conjunto, demonstra apenas falta de conhecimen- 
tos e de observagao, tanto quanto e lamentavel o verificar-se que em vd- 
rias escolas, por incompreensdo de seus dir et ores, ndo se ensina esta arte, 
como meu modo de ver , deveria ser ensinada. 

Entretanto, a experiencia mostra-nos que ela foi, e e sera sempre 
uma das melhores recomendagdes para se consegnir uma colocagdo. 

Este modesto trabalho beneficiara sobretudo os alunos das esco-t 
las de comercio, os quais tanto precisam de ter uma boa escrita, como 
de saber adornar os livros de escrituragdo com os variados tipos exis- 
tentes. 

Acima de qualquer outro intuito, fui movido a publicar este traba- 
lho para ver o nosso Pais sempre mais independente do estrangeiro, e 
por isso espero que nos meios escolar e intelectual tenha boa acolhida. 



O AUTOR 




Curso Corn pie to de Caligrafia 



Alguns conselhos gerais 



Para se ter uma b6a escrita, £ preciso, antes de tudo, ter-se a mko 
firme, o espirito bem socegado, o corpo bem colocado e a pena bem 
segura nos dedos. A pena deve ser adatada ao genero de escrita a fazer- 
se; o papel de otima qualidade, de modo que o escorrer da pena nao o 
arranhe. 

Na escrita inclinada evite-se o movimento dos dedos porque somen- 
te o movimento uniforme da mao produz uma escrita regular. 0 brago 
deve secundar esse movimento, e nao deve estar descangado de todo so- 
bre a mesa. A escrita comercial deve ser leve, nao devendo outrossim, 
apertar demais a caneta entre os dedos, caso contrario a escrita serd 
pesada e esforgada, dura e angulosa; os cheios devem ser tragados de ci- 
ma para baixo com a mesma pressao, e os tracinhos iniciais ou de iiga- 
gao, tragados sempre sem pressao e da esquerda para a direita. 

As diversas inclinacoes das escritas devem ser constantes, como 
tambem os espagos entre as letras e as palavras. O corpo de quern escre- 
ve deve estar, da cabega ao assento, perpendicular k extremidade da me- 
sa e o resto nao em posigao esforgada ou rija, mas de abandono. Assim 
os bragos serao dobrados e descangarao quase completamente sobre a 
mesa. A posigao resultante sera sem diivida, comoda e adatada. 

A pena deve ser assegurada entre os dedos polegar, medio e indi- 
cador; o anular e o minimo pousarao sobre o papel e formarao o subs- 
tentaculo da mao: A diretriz da pena, para as escritas Jnglesa e Comer- 
cial, obedecera sempre k diregao do ombro direito. A folha de papel 
deve estar inclinada para a esquerda, de maneira que a bissetriz do an- 
gulo mats proximo da mesa seja perpendicular a margem mesma da me- 
sa, ou seja ao peito de quern escreve. 

E bom que se saiba que a posigao do aluno se nao for correta, po- 
dera causar algumas doengas, como a miopia (por oihar muito de per- 
to); o presbitismo (o contrario da precedente); a escoliose (enverga- 
mento lateral da espinha dorsal); a cifrose (envergamento, para a 
frente, da espinha dorsal), etc. Por isso acharia utilissima a crea- 
gao em todas as escolas, de uma classe especial, com bancos comodos, 
ligeiramente diferentes entre si, de maneira que as diversas estaturas dos 
alunos puderem adatar-se neles comodamente. 0 professor assim, po- 
deria examinar uni por urn os alunos, corrigindo-os no prdprio banco, 
pelo exemplo pratico, o que nao pode fazer em muitas escolas,” acade- 
mias comerciais e ginasios, porque os bancos sao muito apertados, indis- 
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rintamente iguais e nao permitem o professor circular por entre eles, n 
modo que um aluno mais alto devera ficar encolhido, e um de pequcna 
estatura, nao podendo ficar com o tronco do corpo erguido, sera obri- 
gado a espichar o pescoco, creando para si mesmo um vicio organico. 

Esta e uma observacao que venho fazendo desde h& muitos anos 
nas escolas ern que lecionei, mas ate agora nada se modificou, estando 
decidido, porem, a insist* r scmpre na afirmacao de que, as primeiras de - 
formcgoes da vista e do corpo dos alunos, depende , quase sempre , das 
carieiras de suas escolas. 

Todo o professor deve esforcar-se para fazer compreender aos 
alunos a importancia de uma boa escrita, porque, alem de ser o primeiro 
requisito de um empregado de comercio, e tamb&m um util complemen- 
to, em fato de instrucao e de educa^ao. O professor de caligrafia poder& 
fazer repetir nos diversos estiios e dimensoes, dados histdricos e geogra- 
ficos, completando assim, a obra do professor de histdria e de geografia. 
Outrossim, dever^ observar de vez em quando, a aplicagao, seja das le- 
tras, seja dos niimeros, nos diversos cadernos dos alunos, como tambeni 
que as diversas escritas comecem pelos tipos grandes, a fim de passar, 
pelo exercicio, aos medios e aos pequenos, e isso, especialmente, com 
referencia as escritas Inglesa e Comerciai. 

Quando o professor achar oportuno, isto e, depois que o aluno te- 
nha aprendido bem as escritas escolares mais em uso, poder^ passar a 
ensinar o alfabeto a mao levantada e algumas ornamentagoes caligri- 
ficas que julgar mais oportunas. As letras.a mao levantada, usam-se em 
princfpio de linha ou de par^grafo* Em geral se fazem um pouco maio- 
res que as letras maiusculas da escrita Inglesa, e deixa-se k vontade o 
decidir sobre mais ou menos variadas. 

Como esse alfabeto £ de uma certa dificuldade, 6 bom que o profes- 
sor fa?a exercitar os alunos sobre as volutas mais simples. Costuma-se 
fazer as volutas de tres modos distintos e diferentes, seja com a mao 
descangada como para a escrita Inglesa, seja com a ponta da pena vira- 
da para o peito de quern escreve, seja com a ponta paralela ao corpo. 
As volutas baseam-se na espiral , na oval, na curva eliptica, na serpe - 
jante, etc. 

Uma ornamenta^ao facil e boa e tamb6m a dos bordados e cante* 
jados, que servem respetivamente para o bordo e o contorno dos tra- 
balhos caligraficos. 

Para executar as volutas a mao levantada a pena deve estar entre 
os tres primeiros dedos, de maneira que o seu peso seja todo no principle 
do dedo medio, em posigao quase horizontal. De modo especial, evite-se 
o cruzamento dos chelos . Os tracinhos devem ser subfilissimos e os cheios 
nao muito marcados. E aconselhavel tracar, antes, leves esbocos com o la- 
pis. Em um trabalho caligrafico e preciso notar que nao sejam repetidas 
imediatamente duas letras da mesma especie, mas sim, duas de diferentes 
estiios e proposes. As linhas nao devem ser do mesmo comprimento, 
nem duas curvas, juntas, muito vistosas; o mesmo sera para as linhas 
r£tas. 

A parte principal sera a mais vistosa e mais bem ornamentada, no 
corpo da obra. 
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Em conclusao, quern escreve deve distribuir e orientar o seu gosto 
artistico, que e puramente pessoal. Em todo o caso, o livro contera al- 
guns modelos artisticos especiais, feitos a proposito, que servirao de 
segura orientagao a fim de veneer as primeiras dificuldades da arte. 



Termos mais import antes usados em Caligrafia 

CACOGRAFIA — Do grego kakos (feio), e graph'o (eu escrevo). Quer 
dizer, portanto, Escrita feia . 

CALIGRAFIA — * Do grego kallds (beleza) e grapho (eu escrevo). Quer 
dizer, portanto, elegancia na arte de formar os tipos. 

CARATER — Quer dizer sinal, e toma diferentes nomes, a medida que 
rnudam suas fbrmas. 

ALFABETO — Nome formado das primeiras duas Ietras gregas Alpha 
e Beta, que indica as Ietras de uma lingua colocadas n’uma dada or- 
dem combinada. 

HASTE R£TA — Que 'e ascendente e descendente e se f6rma dando a 
mesma pressao k pena, do principio ao fim, tendo, ainda a mesma 
largura do cheio perfeito. 

HASTE CuRVA — Que tem uma curva no principio ou no fim. 

HASTE MISTA — Que tem uma curva no principio e outra no fim. 

HASTE ANELADA — Que tem uma curva fechada comegando na pri- 
meira linha do corpo de caligrafia e terminando onde comega a curva. 

BOTAO — £ um cheio oval que se usa no fim e no principio de diversas 
Ietras minusculas e maiusculas. 

CORPO DE ESCRITA — £ determinado pela altura das Ietras medias 
grafadas entre duas linhas horizontais. 

TRACINHO OU FILETE — Serve para comegar e unir as Ietras, e £ 
um trago fino e elegante. 

FORMATO GRANDE, MfiDIO E PEQUENO — Que correspondem, 
em escala descendente, as respetivas alturas das escritas. £ um exer- 
cicio formal que serve para preparar a niao k escrita comercial, que 
e de tres milimetros mais ou menos de altura. 

GRALJ CALIGRAFICO — Estabelece a medida proporciona! de uma ca- 
ligrafia, e corresponde, na escrita Inglesa, a 12. 4 parte da diagonal 
do retangulo que tem por base os 3/4 do lado do quadrado. 

GRAFOLOGIA — Conhecida de tempos antiquissimos, por meio da qual 
pretende-se adivinhar o carater e as faculdades inteiectuais e morais 
atraves de um escrito. 

LETRAS — Sao os sinais que compoem uma escrita. Mudando a escrita 
mudam as Ietras. 

LETRAS MAIUSCULAS — Usam-se no principio de uma frase depois 
de ponto final, nos nomes proprios, etc. Sao altas como as hastes ane- 
iadas e bem diferentes daquelas. 
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lETRAS MINuSCULAS — Sao as que cotupoem c alfabeto minusculo, 
e sao altas, medias e pequenas. 

LETRAS FUNDAMENTAIS DAS MAIOSCULAS — Das quais derivam 
letras do alfabeto minusculo. Sao: i, o. 

LINHAS FUNDAMENTAIS DAS MINuSCULAS — Das quais derivam 
as letras do alfabeto minusculo, e sao ties : a reta , a curva e a mlsta. 
Portanto, as letras do alfabeto minusculo nao sao originais, mas sini 
derivadas, ou seja, compostcis. 

LETRAS FUNDAMENTAIS DAS MAIOSCULAS — Sao: 1.’) A linha 
pela tangencia de 2 elipses que teem os eixos maiores, paralelos entre 
si e com a inclina^ao da escrita. 2. Q ) A espiral elitica. 

PARALELiSMO - — £ a constancia da dire£ao de todas as letras de lima 
dada escrita. 

INCLINAQAO DA ESCRITA — £ a maior obliquidade das letras de 
uma escrita, e varia segundo a mesma. 

CHEIO NASCENTE — £ o inicial, que vai do tracinho fino, ate o cheio 
perfeito. 

CHEIO DECRESCENTE — £ o contrdrio do precedente. 

CHEIO PERFEITO — £ a medida do gr£u caligr&fico, ou seja a gros- 
sura maxima de uma curva ou de uma haste. 

VOLUTA — Serve para a ornamental de uma obra caligrafica, e se 
usa nas letras maiusculas, sob forma elitica. 



Alguns conselhos praticos 

Acontece muitas vezes aos que se dedicam k arte caligrafica, usar 
tinta pouco adaptadas ao fim, geralmente por nao terem nogoes a este 
respeito. 

Outrossim, £ facil achar-se em dificuldades querendo-se tirar um 
borrao do papel, apagar uma escrita, escrever por cima de um raspao, 
tirar manchas de oleo ou de graxas do papel, reavivar uma escrita anti- 
ga de pergaminho, etc. Por isso, darei a seguir algumas receitas de uma 
certa importancia. 



A tinta deve ser regularmente densa, nao deve aiargar-se no pa- 
pel, sendo preferivel & de cor preta-carvao, e possivelmente lustruosa, 
que peguem bem no papel e enxugue logo. Para que se mantenha inal- 
teravel no escrito, e para que a tinta nao crie mofo, no recipiente, sera 
bom fabrica-la com sais de ferro, galha ou com vanadadao de amonio 
puro, pondo no liquido, dois ou tres cravos. 

Os tipos em comercio sao geralmente feitos de noz de galha, de 
sais de ferro, de campeche, de sulfato de indico, etc. No desenho, usa- 
se a tinta NANKIN sbiida e Iiquida, ja preparada, sem acidos, enquanto* 
na litografia se usam as tintas graxas especiais. 
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Sao pouco adotadas as tintas a base de anilinas, porque a escrita 
descora e desaparece, sob a agao da luz. 

Existem tambem tintas copiativas, etc. Para tirar borroes de tinta 
e apagar a escrita, pode-se usar essa combinagao: 

Acido tartarico grs. 18 

Acido oxalico grs. 18 

Faga-se diluir em .. .. grs. 90 de agua destilada. 

Molhando varias vezes com esta solugao o borrao ou a escrita que 
se quizer apagar, tendo o cuidado de secar com mata-borrao limpo e 
passando por cima, enfim, kgua destilada, a escrita ou o borrao desa- 
parecera. 

Com urn canivete ou faca bem afiada raspa-se o escrito, passando- 
se-Jhe por cima urn pouco de Sandraca (ou breu), para evitar a absor- 
gao da tinta. Antes de escrever sobre esse respao, tire-se todo o p6, e 
veja-se que a pena nao esteja muito cheia de liquido. 

Para as manchas de graxa e de oleos, molhe-se com uma mistura 
de carbonato de magnesia e benzina, formando uma esp£cie de massa 
regularmente densa. Depois de bem enxuto, com algodao hidrdfilo, pas- 
sa-se outra vez para a limpeza completa. Quanto mais velha for a man- 
cha, tanto maior sera o numero de banhos. Sendo a benzina um corpo 
evaporante, nao se deixe nunca essa composigao destapada, caso con- 
trario evapora e nao serve mais ao fim. 

Acabando-se de escrever, imerge-se a pena em uma solugao de car- 
bonato de potassio a 10 %, enxugando-se em seguida, com um pano. 
Deste modo as penas conservar-se-ao por muito tempo, por que a tinta, 
por meio dessa solugao nao atacara o ago. 

Produz-se uma otima tinta vermelha, diluindo-se 2 grs. de goma 
arabica a 1 y 2 grs. de agucar, em 28 grs. de agua bem pura. Em 22 grs. 
de outra agua diluem-se 2 grs. de carmin puro e 9 grs. de amoniaco. 
Quando cada uma dessas misturas, separadamente, estiver bem descan- 
gad a, mistura-se duas, filtra-se, caso for necess&rio, e deixa-se repousar. 

Uma tinta simpatica (o nome e apropriado, porque esta tinta 6 ge- 
ralmente usada pelos namorados para escritas secretas, como tambem^ 
para segredos diplomaticos, porque se revela com um dado reagente 
qunnico, que pode variar e ^ a chave do segredo), 6 produzida pelo su- 
mo do limao, com uma solugao de 6 %, mais ou menos, de bicarbonato 
de soda puro, etc. 

A escrita que £ incolor passard ao marron,ao azul, etc., sob a agao 
do calor, e nao perdera mais essa cor. 

Pelo contrario, a escrita desaparecer£ pouco tempo depois de sua 
revelagao por meio do calor, se a solugao for composta de Nitrato ou 
Cloruro de Cobalt o ao 6 %, mais ou menos. 

Ter-se-a uma bela cor anil, se k solugao acima se acrescentar a 
dose de 1 % de salnitre ou tambem sal de cozinha. Enfim, ha centenas 
dessas misturas, algumas mais ou menos. . . simpaticas. 

Antigamente (400 a. C.), a tinta (catramentum ou encaustrum) se 
lazia de diversas cores com a noz de galha } goma , carminho . £ste ultimo 
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foi acrescentado nos principios da era Crista. E a tinta vermelha era es- 
timada ao ponto de sbmente os imperadores em Bisanihim, podiam usa-la 
para as assinaturas e era guardada sob pena de morte por uni ministro, 
nomeado pelo mesmo imperador, para que ninguem mais a usasse. Essa 
tinta come 9 ou a difundir-se lentamente no ano de 1200 d. C. 

Um pergaminho de uma certa importancia, com as letras quase apa- 
gadas, se imergira na £gua fria bem pura pelo espa^o de 1 segundo, e 
em seguida se deixara por 5 ou 6 segundos numa solu^ao de acido oxa- 
lico ao 1 %. Depois de lavado em agua (sempre fria e pura) coloca-se 
finalmente em uma solusao de 4 grs. de &cido pirogalico com 150 grs. 
de agua pura (ou em solu^ao dupla respectivamente), ate que a escrita 
aparega novamente. Quando a mesma for bem visivel, tira-se do banho, 
e, enxuga-se depressa com f6lha de mata-borrao branco e sem pelos. 

„ Hoje em dia, os velhos textos cancelados e apagados, por meio de 
quimica renascem perfeitamente claros e completes, sem preparados qui- 
micos. Escritos velhos, carbonizados e papeis queimados, reproduzem-se 
perfeitamente. As falsifica^oes nas obras de arte, nos titulos de credito, 
etc., sao claramente revelados, sob qualquer fdrma que os mesmos se- 
jam feitos. Isso deve-se a uma invengao do professor italiano Jos£ Pe- 
rugi, o qual guarda segredo. 



Objetos us ados para as escritas 

Os antigos se serviam de instrumentos com uma ponta de ferm 
para gravar os seus sinais nas pedras, madeiras, tijolos, marfim, etc. As 
escritas que se encerravam nos sepulcros eram gravadas em taboinhas 
de chumbo, de que se conservarn esplendidos exemplares na ItAlia, na 
Gracia, na Franca, etc. Naturalmente estas escritas eram rusticas, ou, 
para falar certo, sem elegancia. 

Quando, mais tarde (tempo grego-romano) foram inventadas as 
taboinhas de cera, escrevia-se com um ponteiro que de um lado levava 
uma ponta para gravar, e de outro era achatado para aplainar bem a c§ra 
na taboinha. 

Em seguida, em auxilio ao ponteiro, veio em uso uma ponta for- 
mada de chumbo e estanho que servia para tragar os sinais antes de sua 
incisao e substituia o nosso moderno lapis de grafite . 

Na £poca dos papiros e dos pergamtnhos, usava-se o calamo, ou 
seja, uma caneta de junco bem pontuda, com a qual se escrevia por meio 
de materias corantes. Antes de 1803 (e precisamente nos seculos 6. 9 e 
7.-), ano em que foram inventadas as penas met^licas por Wise , na In- 
glaterra, usavam-se penas de animais volateis, que cada qual apontava 
segundo o seu gosto de escrita. 

A pena metalica difundiu-se na Europa em 1821. No comedo, o pu- 
blico, e de modo especial os caligrafos, nao eram muito favor&veis a sua 
substiui^ao em favor das penas das aves, especialmente do pato, mas 
com o andar do tempo os seus meritos foram mais apreciados. 
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Para ter-se uma ideia do consumo hodierno dessas penas, basta sa- 
ber que em 185!, na Exposi^ao Mundial de Paris, calculava-se o seu 
consumo, so na Franca, em 200 milhoes. As taboinhas para escrever cada 
um carregava consigo, e serviam para aquilo que nos chamamos de No - 
tas . Para que os escritos nao se estragassem com a sobreposi^ao das ta- 
boinhas, as mesmas eram gravadas completamente em milimetros, e pro- 
tegidas por uni bordo, que impedia possiveis esfregamentos dos escritos. 

Os Codigos, tambem, eram feitos com um certo numero dessas ta- 
boinhas amarradas em forma de livro. Escrevia-se tambem com materia 
de cdr sobre as sedas, sobre as peles de animais, e os romanos escreviam 
tambem sobre marfim. A taboinha sucedeu o papiros, arvore palustre 
que nasce somente a beira do rio Nilo e na Sicilia (ItAlia) . 

Corta-se a casca do papiros no sentido longitudinal, e depois de 
uma certa prepara^ao, escrevia-se-lhe em cima. £sta especie de folhas 
chamavam-se “papiros” ou “papiro”. Conhecia-se j k no Egito na 5.* 
dinastia dos Farads, e usou-se ainda mais no 3. 9 periodo (2170-1680 
a. C., XII1-XXIII dinastia), que foi o tempo das guerras contra os Ikos, 
povos pastores da Asia. 

Sob o rei Tothmesis II (4.*? Periodo, 1680-729 a. C„ XVIII-XXUI 
dinastia) era de uso muito comum, tanto que se conservam muitos exem- 
plares achados no tempo de Amada, levantado por aquele rei, no tem- 
plo subterraneo de Calabsces f edificado por Ramses II, no tempo de 
OSIRIS e no palacio de Mnemon, construidos respectivamente por Seti I 
e seu filho Sesostris . Thebas, a cidade artistica e rica de negocios, fez 
com o papiro dtimo comercio, 

Quando, for ciume de posse, foi proibida a exporta^ao do papiro 
do Egito, o re* de Pergamus (cidade da Asia Menor) Eutnene II, teve 
que voltar ao uso das peles de animais. Por£m, estas foram cada vez 
mais preparadas e aperfei^oadas, e se chamaram pergaminhos, do nome 
daquela cidade, que fez deles grande uso. Naquele tempo, se escrevia 
tambem com o ouro, a prata, e com cores vivissimas rubras e azues, es- 
pecialmente nas partes ornamental's das letras. 

Acontecia por£m, que a pele preparada custando muito cara, ras- 
pava-se o escrito e usava-se a mesma, de novo, tanto que muitos codi- 
gos de valor tiveram este fim. 

Mas, hoje em dia, com preparados quimicos especiais, p6de tornar 
visivel novamente a primeira escrita, de maneira que os antigos codigos 
foram salvos. £stes, sao chamados Palimpstesios, do grego palimpses - 
tos: pdlim e psdo, raspar. 

No s£culo XI, foi inventado o papel de trapos, que faz de sparecer 
o papiro. Os chinezes o fabricavam ja nos primeiros arms de 1000, mistu- 
rando restos de tela, e os arabes o fabricavam com auxilio do pessoal chi- 
nes, em diversas cidades, das quais a mais importante era Samarcanda . 

Dos arabes passou logo a Espanha, a Italia, k Franca, etc. O Prof. 
Wiesner, da Universidade de Viena, constatou, pelo exame ao micros- 
copio de muitas cartas arabes, encontradas em 1884 no alto Egito, que 
os arabes serviam-se antes do ano 1850, de papel fabricado com linho 
e canhamo. Hoje em dia, gramas aos progresses da quimica e da meca- 
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/iica, fabricam-se otimas qualidades de papel com diversas materias, en- 
t re as quais tambem a madeira. Os melhores papeis sao os de fibra de 
canhamo e linho colados com cola animal e levemente polidos. 

Um dia, um operario da fabrica de papeis no Condado de Berk- 
shire, na Inglaterra, esqueceu-se de por a cola necessaria na massa do 
papel. Disso resultou que o papel sem cola tinha a propriedade de chu- 
par a tinta. 0 dono da fabrica explorou a negligencia do operario, e 
nasceu assim o papel mata-borrao, o qual encontrou logo o favor do 
publico, que era obrigado a usar areia fina para secar as escritas. 



O poligrafo para todos 

£ raro que uma tipografia queira imprimir 10, 20, 50 exemplares 
de uma circular, de um manifesto, etc., sem pedir, para isso, pregos exor- 
bitantes. Para 2, 3, 5 copias, usa-se a maquina de escrever. Mas tanto 
neste caso como no outro a despeza e sempre considerave!. £ util por- 
tanto, que cada qual saiba construir o aparelho que esta abaixo descrito, 
e que e de uma grande facilidade. 

Espero por isso nao encontrar a ira dos tipografos, pela divulga- 
gao desse aparelho, bem como pela indicagao de uma otima pasta, que 
produz grande quantidade de cbpias conn maior clareza. 

Sao precisos dois recipientes de folha, redondos, um dos quais deve 
ter um diametro dc tres ou qualro centimetros maior que o outro, bem 
como deve ter uma altura de 5 centimetros, mais ou menos maior. 0 re- 
cipiente grande deve ter o cabo horizontal; o pequeno um cabo em arco, 
move!. £ preciso ainda uma bandeja de fOlha, com bordos levantados 
de cerca 5 centimetros, sendo que os angulos devem ser soldados com 
estanho, para impedir que se derrame a pasta, quando se colocar nela. 
As dimensoes da dita fOlha, sao proporcionaclas h dimensao das cbpias. 

£ preciso cola de peixe, agua e glicerina, as quais devem ser bem 
puras, para a pasta. A glicerina serve para nao deixar secar a pasta 
composta. A cola e derretida na agua, por meio de banho-maria, pro- 
cedendo-se da maneira seguinte: poe-se a cola com agua no recipiente 
menor, este e imergido no recipiente maior, o qual nao deve estar muito 
cheio, caso contrario a agua, durante a ebuligao, entrando no recipiente 
pequeno, prejudicara a pasta nele contida. 

Uma boa mistura para a pasta e a seguinte: 1 parte de cola de pei- 
xe, 3 partes de agua e 4 partes de glicerina. Por exemplo, 50 grs. de 
cola de peixe serao dissolvidos em 150 grs. (ou 150 centimetros cubicos) 
de agua enquanto a cola estiver ainda quente, acrescentar-se-a 200 grs. 
de glicerina. As proporgoes, tanto para mais, como para menos, sao 
sempre as mesmas. Quando a cola estiver bem quente (repito: deve-se 
esquentar em banho-maria) derrama-se na bandeja ou folha (bordada) 
que devera estar em posigao bem horizontal. Sera bom tambem* com a 
pasta pura/um pouquinho de Barlta ou rubro ingles, assim a escrita se 
iornara mais visivel nos sens minimos detalhes. Quando a pasta, depois 
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de algum tempo, come$a-se a abrir em fissuras, derrete-se novamente, 
e deste modo servira ainda por muito tempo. 

Depois de tiradas as copias quo precisarem, lava-se logo com agua 
fria a impressao do escrito, que ficar sobre a pasta. Se nao desaparecer 
completamente, acrescen te-se a agua uma pitada de acido cloridrico, e 
lava-se novamente. 

Uma tinta otima para escrever, ou seja, para preparar o original, 
e: 1 parte de roxo de Paris diluido em 3 partes de agua pura. Porem, 
descora logo. £ meihor dissolver em uni recipiente de vidro, 1 parte de 
anilina preta em 1 parte de alcool, a que se acrescenta 1 parte de goma 
arabica que deve estar dissolvida separadamente em 7 partes de agua 
pura. Depois de 48 horas de descan^o, filtra-se'e a tinta esta pronta 
para o uso. Outra tinta boa e dada por uma parte de anilina preta der- 
retida em 10 partes de agua pura. 

0 papel meihor, para se usar, 6 o fino, parafino, Iustroso e resistente. 

Antes de comprimir o original sobre a pasta, a tinta deve estar 
bem enxuta. £ste poligrafo serve para caligraf las, modSlos, desenhos, 
circulares, etc. Custa ao todo muito pouco. 



Dados historicos sobre os materials usados nas escritas 

Deve ter sido, sem diivida, o desejo de querer transmitir os pen- 
samentos, que levou os Incas (hoje Peruanos) a inventarem para esse 
fim, o sistema encontrado em uso quando da descoberta do Novo Con- 
tinente, mas que se nao sabe de quanto data. Usavam eles por meio de 
Quipus, ou sejam barbantes de 14, tingidos com cores diferentes e dis- 
tribuido* com varios nos em diferentes giros, feitos com uma certa arte. 

Div.^ temos exemplos bem claros no livro que Madame de Graf - 
figny publicou no seculo XVIII, sob o titulo tf Cartas de uma Peruana 

Uni apaixonado deste modo de transmitir as palavras, foi o prin- 
cipe italiano Raimundo de Sangro, que de tanto entusiasmo chegou a 
publicar uni livro no ano de 1750, sob a epigrafe <( L } Esercitato ,) e que 
nao e senao uma apologia da escrita por meio de Quipus. E tanta pro- 
paganda fez §ste titular, que as damas aristocraticas do tempo, chega- 
ram a usar esta modalidade para a transmissao de seus proprios pen- 
samentos. 

O Snr. Raimundo de Sangro imaginou que pequenos cordoes (qui- 
pus) de la, por meio de cores diversas com um certo niimero de nos, 
combinados com diferen^a entre os diversos giros, podiam significar 
numeros e silabas. 

Os cordoes grossos como o barbante de sapateiros e com cerca de 
60 centimetros de comprimento, eram compostos de 4 fios de la e en- 
fiados ao longo de um outro cordao, de modo a formar uma especie 
de franja. Nas contas um no simples denotava a unidade, um no com- 
posto as dezenas, e conforme o numero de voltas ao redor do cordao 
do meio, as centenas, os milhares, etc. 
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Algumas pequenas combinacoes de nos, denotavam frases, as quais 
trocavam de sentido com a introdu^ao de pequenos objetos connins en- 
tre os mesmos nos. Assiin, segundo as varias casas, uma palavra podia 
ter diferentes significados. Os exemplos abaixo sao uma amostra de 
como o autor do livro julgou que fossem os Quipus nos sens significa- 
dos. Nao obstante, podem outros entendidos da arte dar-ihe outras in- 
terpreta9oes. 



Exemplos de Quipus 
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Exemplos de Quipus 




As substancias empregadas para obter a escrita nos tempos remo- 
tes, foram variadissimas. Devemos entretanto destacar os metais e den- 
tre estes o chumbo. Deste metal foram achados muitos exemplares nas 
tumbas, com impressao, ate o sSculo XV. As peles de animais e os pro- 
dutos vegetais como casca de &rvores, fdlhas, etc., foram usadas depois 
que os Asslrios e Egipcios haviam empregado pedagos de argila e bar- 
ro, secados ao sol. 

Antes de serem usadas as materias flexiveis, como pergaminho, o 
papiro, o papel de cera, sdbre as quais se passava o Stilus , tambem cha- 
mado Graphium, que era uma esp£cie de punhal muito ponteagudo. 
Estas tdboas denominadas Tabuloee ou Ceroe, juntas em um certo nu- 
mero, formavam um Caudex. Serviam estas taboas para qualquer inscri- 
gao como sejam contas, anotagoes, negdcios, correspondence, etc. Deste 
meio serviram-se Santo Agostinho como Santo Hilario de arles . 

Alguns exemplares ainda bem conservados, foram achados na Ale- 
manha, na Inglaterra, na Italia, datando estes dos s£culos XIII, XIV, XV.. 

O uso destas t&boas cessou por complete no sSculo XVI. Nao ra- 
ras vezes os romanos substituiam-nas pelo marfim puro. ^ # 

O papiro cultivado nas margens do rio Nilo, na Abissinia, na Siria, 
e que foi importado para a Italia (Sicilia) da Abissinia no ano 630 an- 
tes da 6ra Crista, foi entao usado em larga escala. As tiras de papiro 
eram cortadas, molhadas em agua, e, juntas transversalmente umas nas 
outras, formavam uma folha. Um certo numero destas folhas, secas e 
reunidas, formavam um rdtulo e era esta denominagao quantitativa que 
se vendia aos compradores. Foi no Egito, antes e depois do dominio ro- 
mano, onde mais floreceu a fabricagao do papiro, e 1& continuou mes- 
mo depois da ocupagao dos Arabes no s£culo VIL Esta industria cam 
mais tarde, no ano 1050, ou seja depois da conquista &rabe, e is o pa 
rece sido causado por prolongada seca do rio Nilo. 
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No museu de Paris existe uni papiro, e de Prlssc , o qual foi escrito 
2000 anos a. C., isto sob a dinastia V.*, dos reis Favaos. 

Depois da funda^ao de Roma foi introduzido na Grecia. 

Varios exemplares do papiro empregados na escrita, foram recente- 
mente descobertos nas escavai^oes de Herculano e Potnpeia , cidades se- 
pultadas com a erupgao do Vesuvio de Napoles, desde o ano 79 d. C. 

Na Franca os reis Merovingos e na Italia os Papas, tambem usa- 
ram esta planta na escrita, embora estes ultimos dessern preferencia ao 
pergaminho. 0 Papa Estevao III, escreveu ate unia bula sobre o papiro. 
Nos Paises supra-citados, o uso do papiro cessou por completo no 
seculo XI. 

O uso do couro teve intcio entre os asiaticos ocidentais, e ainda hoje 
os hebreus o usam. Plinio diz-nos que Eumene II, rei de Pergamo (197- 
158 a. C.), descobriu e usou uma especial prepara^ao para conserva^ao 
das peles de animals, da qual ciosamente se orgulhava. De Pergamo de- 
rivou o nome pergaminho , que ainda hoje se usa, Foi justamente esse rei 
quern proibiu a importa^ao do papiro em favor das peles de animais. 

Com o processo empregado por Eumene II, podia-se escrever nos 
dois versos de qualquer pele. 

Conservam-se ainda hoje em alguns museus, cddigos impressos em 
pergaminhos dos seculos III e IV, da nossa £ra e, desde o s&culo III, 
foram escritas livros e longas prodU 9 oes com §ste meio. Sao do IV 
s£culo os pergaminhos “Codex Argenteus ” dos Evangelhos do bispo g6- 
tico Ulfila ; os fragmentos dos Evangelhos purpurinos e Genese ilustra - 
da (museu de Viena, na Austria). O museu Britanico conserva membra- 
nas do seculo VIII, pintadas artisticamente (cddigos dos Evangelhos de 
Canterbury). 

Ao tempo de Carlos Magno, refloresceu o uso do pergaminho, que 
foi colorido de purpura e outras cdres, conservando-se £ste uso ainda no 
tempo da Renascenga. Mais tarde veiu o papel, ou seja uma composi- 
?ao feita de massa de tecidos amolecidos e triturados na agua, que, 
transformados numa verdadeira pasta, eram passados em fOrma. 

Acerca do modo de compor a escrita, usavam os antigos os sistemas 
de f6rma de rdtulo para os papiros chamavam “pandectes” e depois Bi - 
blioteca . No fim do r6tulo eram marcados os numeros das colunas e o 
titulo, que n<5s hoje antepomos ao escrito, era tambem posto no fim. 

Esta esp£cie de cadernos e livros uns pelos outros eram compostos 
de 4, 5 ou 6 peles dobradas ao meio, o que fazia dobrar o numero de 
foihas. Estas nao eram numeradas. S6 no s£culo XII ^ que os tipbgrafos 
come^aram a usar sinais para as notas de explica^ao a margem com o 
coligamento de cadernos. No seculo XIV £ que os mesmos come 9 aram 
a numerar as p^ginas. 

Nao era adotado sistema algum para as linhas, porque se seguia 
a membrana de filigrama. Nos pergaminhos, as linhas feitas de certa 
maneira com ponta de ferro na parte mais rugosa, de tal modo vincadas 
que aparecessem do outro lado. 

S6 excepcionalmente se pautava de ambos os lados, como foi feito 
no livros do Codigo Alexandrino. No seculo XII usou-se o chumbo 
para as encaderna^oes e tres s£culos mais tarde as tintas quase sem- 
p re verde, roxa e vermelha. 
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O uso destas tintas e antiqulssimo, tanto que Iivros inteiros forarn 
escritos com tintas de varias cores, especialmente o amarelo, muito usa- 
do. Foi o Imperador Carlos Magno que deu incremento ao uso da prata; 
poreni ja muito antes, forarn usados §stes metais na escrita. o 

Alguns chinezes, feitos prisioneiros dos arabes e moradores na ci- 
dade dc Samarcanda , ensinaram a estes ultimos o uso do papel no prin- 
cipio do seculo Vlil D. C. Entretanto, o papel so foi conhecido dos ara- 
bes no seculo IX, de onde passou a Franca e a Italia no seculo XII e 
depois a Alemanha no seculo XIV. 

No ano 866 foi escrito sobre o papel o famoso “ Gharibu YHaditfx ” 
contendo palavras raras e curiosas do profeta Maomet. 

Na Italia conservam-se exemplares dos anos 1100 e 1200. Nao obs- 
tante as insistences do rei Frederico II, da Alemanha, o qual queria nian- 
ter o emprego do pergaminho na escrita, o uso do papel triunfou rapi- 
damente em toda a Europa. Exemplares de papel da colegao arabe de 
El Faium, descoberta por Flinders , que geralmetite se supunham feitos 
de flocos de algodao, forarn entao examinados ao microscdpio, no seculo 
XIX pelo Dr. Julio Wiesner, apurando-se d€sse exame que, ao inves eles 
eram feitos de tecidos de canhamo e de linho, muito pouco algodao e tu - 
do isso tratado com cola de amido e nao vegetal. 

0 cientista suisso Briquet, confirmou o mesmo resuitado nos anos 
1885 e 1886. 



Caligrafia Inglesa 

Historico, Formas, Dados Tecnicos 

Esta caligrafia deriva diretamente da Irlandesa, levada k Irlanda 
com a “ romana ” por alguns missionaries catdlicos, antes do seculo VII. 
A grande dificuldade dos meios de transporte e comunica^es daqueles 
tempos, tornava impossivel o contacto artistico com Roma, motivo pelo 
qual come^ou esta caligrafia a modificar-se segundo o senso da arte 
da regiao e da epoca, assumindo uma verdadeira cxistencia propria. 

Depois do seculo VII tomou a f6rma redonda, com leves ornamen- 
tos, aperfei^oando-se em seguida ate assumir a forma angulosa que con- 
serva ate nossos dias a caligrafia deitada Irlandesa. 

Em alguns mosteiros alemaes e italianos, em que a ensinaram, os 
monges, cultores desta arte, conservam dela numerossimos exemplares. 
Portanto, derivando-se da Irlandesa, a moderna caligrafia Inglesa e de 
origem latino-americana. Prova cabal 6 o Evangelho de Sandisfarne, es- 
crito em fim do seculo VI, com carater Onciale, que representa uma das 
quatro especies da caligrafia latina, da qual se conservam exemplares 
manuscritos do seculo IV A. C. 

No decurso do seculo IX os gostos evoluiram com os tempos e a 
f6rma redonda transformou-se na aguda, empregada no princlpio do se- 
culo VII ao XI. Nova transformagao sofreu ainda a caligrafia no seculo 
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XVIII, tornando-se de angulosa que era, regularmente elltica, com uma 
discreta inclinagao de todas as letras para a direita. 

Em pouco tempo a forma elltica inicialmente urn tanto rustica, as- 
sumiu formas bem sombriadas, tornando-se assim, modernamente, de 
grande importancia a sua aplicagao em qualquer estabelecimento comer- 
cial, de ensino ou artlstico. 



Proporgoes e formas das letras minusculas 

As linhas fundamentals ou b&sicas da caligrafia Inglesa, sao: A 
linha reta, a curva, a mista. As /etras fundamentals dessa caligrafia 
sao; I, 0. 0 alfabeto resuita da uniao desses cinco elementos. 

Os callgrafos italianos, que 3s fbrmas da caligrafia italiana junta- 
ram a elegancia e o sombreado da Inglesa, estudaram esta ultima, deter- 
minando-lhe nos principios do seculo XIX as regras, as fbrmas e as 
proporgoes exatas como o provam os belissimos modelos de B. Bonzi- 
lacqua (1806), G. Giarro (1811), A . Cominotti (1813), A. Sella (1848), 
etc. 

Da mesma epoca sao igualmente alguns trabalhos, 6timos, dos tran- 
ches Barde, Saintommer e Delburre. Os caligrafos ingleses Thompson 
e Cartairs, publicaram tambem belos modelos em 1814; mas o primeiro 
modelo de caligrafia inglesa publicado em Londres foi o de Thompson 
Thomas , em Margo de 1777. 

A inclinagao da caligrafia inglesa que era antes de 45. 9 foi modifi- 
cada para 52.*, apresentando-se assim mais estetica e menos caida. 

Essa inclinagao 6 dada pela diagonal de urn retangulo que tern por 
base % partes do lado do quadrado. 0 lado do quadrado determina a 
altura do corpo da caligrafia. A decima segunda parte dessa diagonal 
fornece-nos o grau da caligrafia que e a largura maxima dos cheios da 
haste, tanto para as maiusculas como para minusculas. 

A largura das diversas partes que compoem as minusculas 6 a se- 
guinte: 

1. 9 ) — 4 gr£us para as letras c, r, e, s, z. 

2.9) _ 5 ” ” ” ” b, o, s, v. 

3. 9 ) — 6 M ” ” ” a, d, g, n, q, h, k, p, u, y. 

4. 9 ) — £ de 4 grdus o anel de todas as letras ascendentes ou des- 

cendentes: b, f, g, h, k, 1, y. 

5. 9 ) — fi de 9 graus a letra x. 

6. 9 ) — £ de 1 1 graus a letra m. 

A altura das letras minusculas, na fdrma rigidamente geometrica, 
d a seguinte; 

1. 9 ) — 18 gr^us para a letra “t” (1 ] / 2 diagonal. O cdrte do **t tr 

tern 3 graus, ^ horizontal e postoa 15 graus de altura. 

2. 9 ) — 24 graus para as letras d, p. q, (duas diagonals). A letra 

“p” entretanto, possue 27 graus pois sobresai de tres graus. 
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3.*?) — 30 graus para as letras aneladas (2 f 2 diagonals). Faz ex- 

cegao a letra “f” que e de 48 graus (4 diagonals). 

O ponto do “i” fica a altura do “t”, isto e, 18 graus e na dire^o 
da haste. 

A distcincia entre as letras e a seguinte: 

1. ’) — 3 graus entre uma linha curva e outra reta, e entre linhas 

curvas opostas. 

2. <?) — 6 graus, inclusive os cheios entre as linhas paralelas. 

3. 9 ) — 9 graus entre as letras entremeiadas pelo hifen. 

4. 9 ) — E de 1 1 graus a iargura total de dois “s” e t'e 1 grau a dis- 

tancia entre duas letras iguais. 

Entre duas palavras a distancia e de 12 graus. Depois de uni ponto 
6 de 18 graus, sendo algo superior apos um ponto final. 

O formato da caligrafia inglesa e: 

1.9) — Grande, igual a 9 milimetros de altura. 

2. 9 ) — Medio, igual a 5 milimetros de altura. 

3/-) — Pequeno, igual a 3 milimetros de altura. 



Linhas retas radicais de caligrafia “Inglesa” — Retas 
curva, mista — Inclinagao, graus, filetes, etc. 
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Linha reta e mista 

Exercicio por derivaqao de analogia 

zrv /y / *'/ /*/ / 
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Formafo grande 

l. 9 , 2 9 , 3/ grupo, das letras maiusculas 



/ 

Jr 



/ 
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Exercicios apiicados progressives 
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Aplicagao progressiva — numeros romanos 





Formato medio da Caligrafia Inglesa 
l.”, 2.°, 3. 9 grupo das minusculas 



/ 
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Formato pequeno da Caligrafia Inglesa 
2. ? , 3. p grupo das minusculas 
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Exercicios aplicados progressives 
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Exerdcios de comparagao dos 3 formatos 
grande, medio e pequeno 
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* Segue-se a £ste forrnato pequeno, o tipo comercial, conio adianto 
veremos, que 6 menor, com uma altura variavel entre 2 y 2 milfinetros e 
que se escreve ligando com as letras minusculas entre si, conjuntamente 
com as maiusculas. £ste processo permite conseguir-se a rapidez da 
escrita, portanto as bases fundamentals serao a menor altura e a ligagao. 
Toda a palavra deve ser escrita sem se levantar a pena do papel antes 
de terminada. 

Para facilitar o estudo da caligrafia inglesa, e aconselhado execu- 
tar os exerdcios por grupos de letras. No l. 9 grupo estao compreendi- 
das as letras medias, isto e, as que se encerram nas duas linhas do corpo 
de caligrafia, como a, c, e, i, m, n, o, r, s, u, v, w, z, x. No 2. 9 grupo 
estao compreendidas as letras ascendentes ou altas, como b, d, f, h, k, 1, t. 

Enfim ao 3, 9 grupo pertencem as letras descendentes ou baixas, co- 
mo g, j, p, q, y (o “f” pertence aos dois). 



Proporgoes e formas das letras maiusculas 

As linhas fundamentals das letras maiusculas sao: a ellpse e a linha 
mista que 6 gerada por duas elipsas tangentes com cerca de 53 9 de 
inclinagao e tendo os eixos paralelos linhas ascendentes e descen- 
dentes, terminando enfim por leves filetes. 

0 tragado da letra “O” 6 a linha b£sica radical que todos os filetes, 
quer iniciais ou finais, a ela tern que se conformar. Sendo esta regra 
fixa, 6 erro portanto supor-se que as letras maiusculas desta caligrafia, 
se podem tragar livremente. 

Estas letras subordinam-se a uma construgao geomStrica exata, 
mesmo nas fdrmas mais simples ou detalhadas. 

Nao devem ser feitas de modo diferente, pois perderiam a verdadei- 
ra elegSncia estetica que as caracterisa, decaindo assim no paradoxo da 
arte. Para facilitar o estudo das letras, minusculas, cujo feitio 6 o mais 
dificil, dividimo-las, aqui, igualmente, em grupos, segundo as relagoes 
que guardam entre si as diferentes letras. 

Os filetes compreendem 1/3, 1/2 e 3/4 da altura total conforme a? 
letras. 

Os grupos sao: 

l- 9 ) — A, M, N (comegam ascendentes). 

2. 9 ) — 1, F, J, H, K. 

3. 9 ) — U, V, W, T, Y, Z, X. 

4 - 9 ) — O, Q, E, C, G, L, X. 

5. 9 ) — B, P, R, D. 

0 tragado destas letras deve ser bem sutil, isto 6, com a menor 
pressao possivel dos dedos, a fim de permitir a ligeiresa da mao. 

Desta maneira quern escreve percebe logo os prdprios defeitos. A 
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fnclina^ao d dlreita e de 53 9 como para os caracteres minusculos e a 
aitura e igual a das letras minusculas aneladas, ou seja de 3(K 

No formato pequeno as maiusculas devem ser feitas um pouco mais 
altas de que 30, geralmente nao com mais de 3 corpos de caligrafia, 
seguindo as minusculas em propor^ao. Os numeros teem a mesrna in- 
clinacao da caligrafia e sao tra^ados dentro de uma pequena elipse cujo 
sixo maior tern a inclinagao de 53*. 



Como se formam as letras maiusculas 
Constru<;ao geometrica 
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Linha radical — Maiuscuias de formato grande 
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Maiusculas do formato medio 
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Maiusculas do formato pequeno 
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Exerdcios de comparagao nos 3 formatos 
grande, medio e pequeno 
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Caligrafia vertical 




4 2 3 4 5 6 ? S' 9 0 
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Alguns dados historicos sobre os numeros 



Muito tempo antes da aritmetica ser elevada a dignidade de ci£n- 
cia, os calculos eram feitos por processo os mais rudimentares e lentos. 
A falta de caracteres proprios, foi preciso adotar-se sinais convencionais, 
cuja compreensao facilima fosse ao alcance de todos. Nasceu entao uma 
linguagem muito parecida a dos surdos-mudos que, sabemos, transmi- 
tem suas ideias e pensamentos sem proferir palavras. 

Assim conseguiu-se estabelecer um sistema de numera^ao que ia 
de 1 a 9. Pode-se mesmo considerar anatomica a origem dos numeros 
que se exprimiam com os dedos das maos e dos pes em diferentes po- 
si^Ses. 

Dai nasceu o sistema decimal, como se teriam originado o odogo- 
nal ou duodecimal, si os dedos do p£ ou da mao fossem 4 ou 6. 

Alias, se a base fosse duodecimal, haveria menos dificuldades por 
ser 12 divisivel por 2, 3 e 4. De fato, 12 foi conservado na duzia, nos 
meses do ano e nas horas do dia. Depois de obtido o 5 com a mao aberta 
passou-se a contar os dedos da outra mao que foram progressivamente 
juntados aos 5 precedentes, formando VI, VII, VIII e IX. 

Concluida a numeragao decimal pelos dedos, obteve-se o X pelo cru- 
zamento das maos. Para calculos mais adiantados fez-se a utiliza^ao 
dos dedos dos pes a cada um dos quais se atribuiu o valor correspon- 
dente aos 10 dedos das maos, isto e, cinco artelhos valiam 50 e assim 
os dois p6s perfaziam 100. As maos cruzadas sobre os pes (ou seja 
X por X — ou X por 10), valiam 1.000. 

Assim nasceu o slmbolo que, mais tarde, deu origem a letra romana 
M (mil). Para medir as dist&ncias usava-se o pe, que repetido mil vezes 
deu origem a milha. Posteriormente usaram— se pedacinhos de madeira 
ligados sucessivamente para exprimir a unidade desejada. 

Foram os indianos que primeiramente deram a fdrma aos nurae- 
ros de 0 a 9. 

Os romanos adotaram a fdrmula da subtragao colocando a unidade 
antes do V e do X para representar o 4 (IV) e o 9 (IX). 

A origem dos numeros d incerta; os dados histdricos nao concordam 
e as opinioes variam. Sabemos que os Hebreus usavam as letras do seu 
alfabeto para representar as diversas quantidades. 

Ap6s §stes, os Gregos (baseados nos Hebreus), fizeram algumas 
pequenas modifica^oes, e ks 24 letras do seu alfabeto, juntaram tres, 
ou sejam I X f* (stigma), que representa o numero 6 — 9 y (coppa), o 
numero 90 e 7"’) (sampi) o numero 900. 

As anidades, as dezenas e as centenas eram caracterisadas por uma 
beto, exce^So do 6, como ja vimos. As dezenas eram fornecidas pelas 8 
letras seguintes, excefao do 90, e as centenas pelas ultimas, excegao 
do 900. 

As anidades , as dezenas e as centenas eram caracterisadas por uma 
virgula no alto direito da letra. Exemplo: 2 = (3\ 80 = tt\ 436 = u 1 /% 

Os milhares eram obtidos por identico processo, apenas transpor- 
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//uajeros ftruscos 

I. A.VX.+.t. 

fi/uftieros rfraAccos 

O.U . 22 fj{- 

if.??. &§ef . .? W- 

/funieros flmbtcoj ustdaj no &/?<? 

1.2-3.* £.<f./VXa.?.|0.*0. 

1 2 3 4 J 6 J -8 S (o So 

flu/rieros Ardb/cos A/octernos 

.i \ rtoiVA^ 

>1 2 3 4*6 f 9 9 
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JO 20 JO0 

Munjeros //rdtartos 

\IIARA717U 

<23456? 89® 



N. B. — Os numeros ar&bicos modernos se escrevem por£m, 
da direita para a esquerda. Antes do seculo XIII, 
usava-se colocar um ponto no lugar do zero. £ste, 
por sua vez, colocado antes do numero 1, representava 
o 10. Tambem o numero 8 era repres-entado por um 
x que foi suprimido no fim do seculo XIV. 
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tando-se a virgula para baixo e k esquerda. Dois pontos acima da letra, 
indicciva as miriadas ou dezenas de milhares. Exemplo: 

a ~ 1 miriada = 10.000. 

p = 2 ” = 20 . 000 . 

y = 8 ” = 80.000. 

Os romanos tamb£m usaram as letras do alfabeto na numeragao; 
at£ 9, usaram 9 hastes (I, II, III, etc.) e para o dez, tra^avam uma trans- 
versal a unidade (X). Assim repetiam o cruzamento toda vez que che- 
gavam a 20, 30, 40, 50, etc. Dividiram depois o X em duas partes (X) 
que usavam para exprimir o 5. A letra grega r era o 50. Mais tarde foi 

invertida e indicaram entao o 50 pela letra roman a L. 

O numero 100 era indicado pela letra C e o 1.000 pelo M. Esta ul- 
tima serviu de base e foi transformada em linhas curvas para exprimir 
1.000 (CIO) o qual era representado tambem por duas letras Gamma 
(r) do alfabeto grego, postas em contato (T). 

Para representar 500 dividiram o sin&l C|3 em duas partes (C| = |0). 
Em seguida, foi substituido pela letra romana D. 

O numero 10.000 era representado por CCI3 3, 100.000, por " 

ccqccc. 

Pelo mesmo sistema de divisao obtiveram 5.000 (CC! = 133) e 

so.ooo (ccq = |occ). 

Um numero menor colocado antes de outro maior, originava uma 
subtra^ao. Assim IIII era representado por IV (5- — 1), XXXX por XL 
(50— 10); DCCCC por CM (1.000— 100). 

Uma linha horizontal posta acima de uma quantidade, aumenta-Ihe 
mil vezes o valor. — Exemplo: 1 = 1.000, V = 5.000, X = 10.000, 

L = 50.000, C = 100.000, D - 500.000, M = 1.000.000. j 

Para a representa^ao de mil, empregava-se M, T, oo C|0. 

No ano 1256 os Arabes tomaram conhecimento da ciencia dos nu- j 
meros dos Indianos e em 1260, conseguiram aperfeigoa-la. | 

Os algarismos conservaram a forma originaria, sendo, apenas as | 
retas substituidas por curvas. O 4 foi o unico algarismo que nao sofreu 1 
transforma^ao que consistia em formar uma cruz cujo extremo supe- j 
rior era ligado ao da esquerda (4). A face do exposto dever-se-ia cha- | 
mar indianos, preferivelmente a arabicos, aos referidos algarismos. Os 
numeros modernos que se estudam na caligrafia ingiesa, sao portanto } 
derivados dos indianos e nao dos arabicos. E £ verdade historica, que | 
os eruditos reconhecem, que o verdadeiro transformador e propagador 4 
dos algarismos, foi Leonardo Fibonacci, nascido em Pisa, na Italia. Con- | 
vivendo com os indianos desde a infancia, aprendeu as suas letras e a| 
sua numera^o e dele tanto se apaixonou que, voltando a Italia em 1 
1308, publicou um livro sobre o assunto, livro esse que ainda hoje se | 
conserva. j 

Continha esse magnifico trabalho, ricos ensinamentos adquiridosl 
da Sfria, no Egito e na Grecia; sua divulga^ao deu-se na Italia antes 1 
de se ter conhecimento dos aperfei^oamentos introduzidos pelos arabes m 
nos algarismos. m 
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Antes de 1260 era costume colocar um ponto em lugar do zero para 
indicar o 10, assim como tamb£m se costumava por o ponto antes do 1< 
A escrita arabe come^a da direita para a esquerda, no sentido contrario 
ao nosso. O numero 8 foi usado antes do seculo XV com sinal X; de- 
pois desta data usava-se por a direita do simbolo romano o referido al- 
garismo arabico. Ex.: XI = 11, XII = 12, XIII = 13, etc. 

Como era natural, estas misturas traziam confusao bastante e eram 
suscetiveis de falsas interpreta^oes. Estudou-se ainda uma f6rma mais 
adequada ao escrito artfstico, e com o decorrer dos tempos, arredon- 
daram-se estas palavras. A principio irregulares, sucederam linhas do- 
tadas de belo claro-escuro e determinou-se ainda a forma construtiva 
nesse sentido. Hoje, estes numeros que acompanham pari-passu a cali- 
grafia inglesa, sao tra^ados dentro de uma elipse que guarda a incli- 
na^ao de cerca de 53 9 a direita, equivalente a mencionada caligrafia e 
tem altura identica a das letras minusculas medias. 

Nos forrnatos medio e pequeno, os numeros devem ser um pouco 
mais altos que o corpo da caligrafia. Na corre?ao de trabalho, tais erros 
devem ser anotados preferivelmente com tinta vermelha para a mais 
perfeita visao do educando. 



Caligrafia corrente ou comercial 

A caligrafia corrente, romana, nasceu no sSculo I e foi muito ado- 
tada do seculo V ao XII. Foi anteriormente conhecida por chancelaria 
imperial, apds as modificagoes que lhe imprimiu o caligrafo italiano 
Marcelo Scalzino, que se devotou com carinho ao seu estudo. 

Tomou entao o nome de Caligrafia do secretdrio , em virtu de de 
ser usualmente adotada na escritura 9 ao dos livros comerciais, etc. 

Aquele caligrafo modificou-a radicalmente, que nao seria errado 
afirmar-se ser o seu creador. Esta caligrafia se distingue por conser- 
var uma inclina 9 ao regular de cerca de 20 a direita, hastes altas e bai- 
xas bem pronunciadas, terminando em filetes ou em pequenos aneis 
fechados regularmente. 

Outra particularidade notavel era ser a letra “m” mais estreita que 
as demais. Nos arquivos de Monrefortino, Ravena, Ferrara, Camerion, 
(Italia), existem varios exemplares desta caligrafia. Mais tarde^adotou- 
se a moderna caligrafia comercial, que e a inglesa, ^de Torrhato peque- 
no, sendo porem as letras unidas entre si por filetes de maneira tal que 
so 6 permitido levantar-se a mao uma vez terminada a paiavra. Para se 
obter velocidade, as letras devem ser um pouco mais angulosas porem 
com a mesma inclina 9 ao da diagonal do quadrado, isto e, de 45 9 , mas 
cremos mais aplicavel a de 53* porque aquela parece muito deitada e ge- 
ralmente os alunos estao acostumados ao emprego da inglesa a 53 9 . En- 
fim^porque e mais estetica. 

Como nos forrnatos ingles e comercial as hastes com anel e as 
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ma i'li scul as, sao feitas com mais de 2 corpos de altura, geralmente nao 
sao superiores a 3 corpos. A altura dos caracteres minusculos nao deve 
ultrapassar os 3 mms., porque a regular e de 2 ! / 2 mms. a 3 mms. 

Angulosidade, continuidade de tra^os e pequena altura permite uma 
velocidade de 30 palavras por minuto primo, regularmente. 

Em experiences pessoais nas escolas em que a ensinavamos, veri- 
ficamos que quase todos os alunos alcangaram esta velocidade, apre- 
sentando caracteres regularissimos, apesar da variedade das maiusculas 
empregadas diversamente em numero de 100. 

Para esta caligrafia aconselhamos igualmente a mesnia ordem em 
grupos a que obedece a ingiesa. 

1.’ grupo: a, e, i, m, n, o, r, s, u, v, w, x, z. 

2.9 ” t, d, b, 1, f, h, k. 

3- ? ” g, j, P, q, y. 

Os algarismos pertencentes a esta caligrafia sao os chamados ar4- 

bicos. As maiusculas obedecem igualmente k classificafao adotada para 
a caligrafia ingiesa. 
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Caligrafia 



corsiva inglesa — Tipo Comercial ou corrente 
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Maiusculas da Comercial — formas isoladas 
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Exercicios de ligagao feita por grupo de letras 
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Exercicios de liga<;ao por letras alternadas e por alfabetos 
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Caligrafia Comercial Alema 

Esta caligrafia fina e elegante,, aprende-se com facilidade apds o 
conhecimento da nossa comercial . 

As letras maiusculas sao diferentes das nossas e teem fdrmas espe- 
ciais; as maiusculas c, e, m, i, n, u, nao sao arredondadas mas acabam 
em hastes cheias, seguidas dos filetes em dngulo agudo. 

Esta caligrafia 6 analoga em diversos pontos a chamada inglesa. 
Geralmente a caligrafia inglesa 6 aqui chamada de Americana so pelo 
fato de ser posto em sentido vertical e com iigeiras modificagoes deri- 
vadas de perda da inclinagao. Caligrafos hd que a deixam inclinada e 
a chamam mesmo de Americana. 

Os caracteres sao bem alongados, bem claro-escurecidos e devem 
ser escritos sem se levantar a pena do papel antes de acabar a palavra. 

A inclinagao 6 de 45 9 mas p6de ser feita com 53 9 para maior fa- 
cilidade e pelas razoes ja expostas no capitulo anterior. 

As mcsmas normas e princfpios adotados para a caligrafia ingle- 
sa, sao aplicaveis a £ste estilo. 




Caligrafia comercial alema — tipo corsivo 





— 51 



Caligrafia Italiana 

A caligrafia italiana e conhecida igualmente por bastarda, por ser 
derivada direta da caligrafia latina, usada na Italia nos seculos 111, IV, 
V, como caligrafia nacionai. Baseados neste principio, ou seja porque 
bastarda significa reuniao de varias para formar outra, bastarda e tarn- 
bem a Coulee , usada na Franca, (que adiante estudaremos) porque e 
derivada diretamente da caligrafia corrente e Semionclale romana; igual- 
mente bastarda e a gotica de Ulfila, fusao das caligrafias Runica e Gre- 
ga. Bastarda e tambem a inglesa, aperfeigoada sobre os caracteres Irian- 
deses. Esta explicagao e fornecida por qualquer c'aligrafo ou paleografo 
erudito, e satisfaz plenamente. 

A caligrafia italiana, alongada e elegante, conserva todas as ca- 
racteristicas e fdrmas latinas. 

Ha 4 especies bem distintas de caligrafias latinas, a saber: Capi- 
tale f Onciale, Semionclale e Corrente (corsiva). 

A caligrafia Capitate tinha a fdrma quadrada e r&stica : aquela foi 
usada comumente por Virgilio. 

A Rustica tinha os tragos subtis e urn pouco inclinados; a Qua- 
drada era vertical e horizontal com tragos mais fortes e irregulares. 

Na cidade romana de Pompeia a caligrafia rustica foi usada desde 
o ano 170 A. C. at6 a destruigao da cidade pela erupgao vesuviana no 
ano de 79 A. C., no reinado de Vespasiano que construiu o Coliseu, 

A cidade foi inundada pelas pedras, cinzas e lavas. As excavagoes 
presentes deram & luz papiros redigidos com esta caligrafia ainda bem 
conservados apesar de decorridos cerca de 2.000 anos. 

A caligrafia Onciale era mais redonda que a Capitate; muitas le- 
tras ultrapassavam a altura da caligrafia, que foi usada ate o s£culo 
VJ11 e em alguns manuscritos do ano 400. 

Por iniciativa de alguns amadores, que a estudaram, voltou ao seu 
antigo esplendor no secuio XV, sob o nome de Lapidaria Romana, subs- 
tituido modernamente pela designagao de Romana Antiga. 

As letras u e v tinham o mesmo som e eram usadas reciprocamente. 
Ainda hoie, decorridos que sao 5 seculos, e empregada nas epigrafes e 
lapides. Portanto sao aqueles que ern trabalhos de estilo quinhentista 
dao a letra v a forma arredondada (U), e nao a legitima (V). 

A letra curva na parte inferior data do secuio XVII; teve nessa 
£poca som especial e foi incluida no alfabeto Lapidario. 

A caligrafia Semionciate , que e uni misto de Onciale e Corrente, 
tinha bastante eleg^ncia e por isso foi usada nos textos de certa impor- 
tancia e nos codigos. O seu apogeu £ marcado pelo secuio V. 9 e dela 
existem varios documentos. 

A caligrafia Corrente , tamb£m chamada da Chancelaria Imperial, 
era inclinada a direita e a letra m era mais estreita em proporgao as 
outras. 

Logo, a caligrafia italiana nao 6 sinao a da chancelaria imperial, 
tnodificada e adaptada segundo o senso artistico dos tempos. 
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Era de grande uso tamb6m nas chancelarias estrangeiras, nas &tas 
oficiais. Prova de sua aprecia^ao obtem-se verificando a preferencia de 
que era alvo nos textos dos documentos de alguma importancia. 

Adquiriu o seu aperfei^oamento maximo no s£culo VI. 9 em que con- 
ceituados mestres da pena determinaram sua f6rma e medidas geome- 
tricas (Paladino — 1545), ( Cresci — 1557). 

Foi usada desde o seculo XIV. 9 e o e ate agora. 

Esta caHgrafia e feita com a pena de ponta cortada em uma incli- 



Caligrafia Italiana — Elementos, praporgoes, medidas, 
do l. 9 , 2. 9 grupo das minusculas 



A 
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na^ao aproximada de 66 9 , k direita; os cheios ascendentes sao iguais 
aos descendentes; as hastes superiores nao sao aneladas e as inferiores 
ou sao aneladas ou terminam com uma curva na extremidade da qual 
se faz um ponto, corrto na calfgrafia da Chancelaria Romana. 

A utilidade da cali'grafia italiana 6 portanto indiscutivel. 

A altura da cali'grafia £ obtida por 7 vezes o comprimento da pena 
sobre uma vertical; isto nos fornece o grau caligrafico. O diagonal do 
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letangulo que tem por base a metade do lado do quadrado, da a incli- 
nagao que e de 66 9 aproximadamente. 

Para se escrever, a caneta deve estar urn pouco inciinada a direi- 
ta, como para a caligrafia inglesa, de maneira tal que o corte da pena 
coincida perfeitamente com a linha superior do corpo da caligrafia e 
nao inclinado como se vera para a caligrafia redondci, em que o corte 
da pena ficara sobre o papei com uma inclinagao de 45 9 . 

A largura das letras e a seguinte: 

1. 9 ) — letra m, 9 graus. 

2. 9 ) — letra w, x, 7 graus. 

3.9) — as demais letras, 5 graus. 

A altura das letras e a seguinte: 

1.*) — letra t, 10 / 2 graus (0 c6rte serii ao meio do que ultrapassa 
a altura da caligrafia). 

2. 9 ) — letra d, p, b, 14 graus (2 corpos). A letra “p” ultrapassa 

urn grau a altura da caligrafia (15 graus). 

3. 9 ) — b, f, g, h, j, k, 1, y, 18 graus (2 y 2 corpos). Nesta caligra- 

fia existem duas especies de f: curto e comprido, 0 primei- 
ro de 25 graus (3 / 2 corpos) e o segundo 28 graus (4 
corpos). 

0 ponto do i estd a 10 f 2 graus ou seja k altura do t. 

A distancia entre letras 6 a seguinte: 

1.9) — Entre c e 0 — 1 grau. 

2 . 9 ) — ” duas curvas opostas — 2 graus. 

3. 9 ) — ” uma reta e uma curva — 3 graus. 

4. 9 ) — ” uma curva e uma reta — 3 graus. 

5.9) — M r^tas paralelas — 5 graus. 

6. 9 ) — ” duas palavras c depois de um ponto qualquer — 6 

graus. 

0 formato da caligrafia 6 0 seguinte: 

1.9) — Grande (penas N. 9 1, 1 f 2 , 2, 2 y 2 ). 

2. 9 ) — Medio (penas N.’ 3, 3 y 2 , 4). 

3. 9 ) — Pequeno (penas N. 9 4 y 2i 5, 5 y 2 ). 

Para as maiusculas se adotam as mesmas disposigoes que daremos 
adiante para a caligrafia redonda, com a diferenga da inclinagao e do 
empunhamento da caneta, como explicamos antes. Sendo as maiusculas 
mais diftceis que as minusculas, conv^m dividi-las em grupos analogos, 
que sao: 

1. 9 grupo (letras a, m, n, u, y) 

2. 9 ” M c, e, g, 1, o, x 
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3. * grupo (letras f, i, j, k, h, t) 

4. * ” ” b, p, r 

5. ’ ” ” d, q, s, v, w, z 

Os numeros teem a mesma altura que as letras e a altura e dada 

pelo eixo menor da ellpse que tem o eixa maior da mesma inclinafao 

que a das letras, isto 6, com 66*. Enfim sao postos dentro desta ellpse. 



Maiusculas da Caligrafia Italiana — Formato grande 
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Outros tipos das maiusculas da «Italiana» 
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Exercicio de compara^ao com penas de corte progressive 
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Caligrafia Coulee 

A caligrafia Coulee, ou nacional francesa, deriva diretamente da 
italiana; foi usada na Franca desde o seculo XVIII. 9 . Isto prova, entre 
outros, uni manuscrito do caligrafo Rossignol, que data de 1730. 

Sob o imperio franco, esta caligrafia tomou o nome de Merovingia 
(dos reis Merovingios). Neste tipo se distinguem claramente a Corrente 
Romana e a Semionciale . A diferen^a consiste em dois pontos; nas letras 
ligeiramente achatadas nos lados e nas hastes um pouco niais alongadas. 

A caligrafia francesa ou merovingia foi usada pelos poetas, prosa- 
dores, iiteratos e dipiomatas do seculo IX. 9 , tempo em que atingiu o m£- 
ximo esplendor. 

Esta caligrafia era, nos primeiros tempos, levemente inclinada a es- 
querda e as hastes das letras m, n, acabavam arredondadas como a le- 
tra u. £stes processos eram caracteristicos do seculo. 

As letras e, n, s, t, finals das palavras, tinham uma f6rma especial 
e a letra r era igual a correspondente italiana no final das palavras e 
conservava a forma francesa no meio dela. 

Esta caligrafia e escrita igualniente com a pena cortada, como a 
precedente, e, filha da italiana, foi por sua vez mae da redonda, na 
qual as formas elipticas foram substituidas pelas redondas, sendo abo- 
lida a inclina^ao por se tornar vertical. 

Apesar de alguns caligrafos escreverem-na ainda com alguma in- 
clina^ao a esquerda, achamos oportuno dar niaior comprimento as has- j 
tes alongadas para uniformidade do m£fodo e escreve-Ias com uma in- 
clinayao k direita, como para a inglesa, ou seja % do lado do quadrado, 
correspondente a 53 9 aproxirnadaniente. 

Os primeiros bons exemplares desta caligrafia, apareceram na 
Franca em 1671 por obra do caligrafo E. Pailasson. k 

Sendo esta caligrafia quase igual k italiana, servem para exercicio S 
progressivo as mesmas disposi^oes e regras aplicaveis &quela caligrafia. 

A Coulee ou corrente francesa , deve ser escrita com mais rapidez que a 
italiana; nesta, a mao e repousada e lenta, naquela, deve deslizar sobre '3 
o papel. 

Isto se consegue com exercicios frequentes. 
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Caligrafia Coulee — Corsiva Francesa — Minusculas 
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Maiusculas de Coulee 



/ 
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Caligrafia Redonda 

Esta caligrafia, usada na Franca sob o nome de “ronde”, tern gran- 
de afinidade com a caligrafia italiana, tanto que algumas letras con- 
servam a antiga origem, Come^u a ser usada na Franca dois seculos 
ap6s a difusao da caligrafia italiana, ja usada comumente na Italia em 
1509. Os primeiros tipos de ronde apareceram na Franca no fim do se- 
culo XVII. 9 . 0 aprendizado desta caligrafia faz~se depois de se ter co- 
nhecimento da denominada Coulee. 

A base porem e o circulo inscrito no quadrado, e por isso e redon- 
da na sua forma. A caligrafia e vertical, as hastes perpendiculares & base 
e o caderno deve ser colocado paralelamente ao corpo e nao inclinado. 
0 corpo guarda a posigao ja ensinada para a caligrafia inglesa, sendo 
a pena cortada na ponta, e o cdrte mais ou menos prolongado conforme 
as penas. A mao 6 ligeiramente obliqua e deve se apoiar completamente 
sobre o papel quando se escreve com a inclinafao do cdrte a 45 9 . £ pre- 
ciso entao que os tr£s primeiros dedos que seguram o papel, sejam um 
pouco retraidos de modo tal que a caneta nao se apoie na cavidade en- 
tre o polegar e o indicador, mas sim na altura da extremidade interna 
do indicador. Deste modo a caneta conserva a dire^ao contida entre a 
linha vertical e a usada pela inglesa. 

Esta posicao £ observada tamb£m para as calfgrafias gdticas anti- 
gas e modernas. Os filetes iniciais ou de uniao devem ser tragados leve- 
inente e sempre com a inclinagao de 45 9 . Para isso 6 preciso que a pena 
nao esteja sobrecarregada de tinta. Nao se deve igualmente fazer pres- 
sao sdbre o papel, porque neste caso as hastes descendentes tornar-se-ao 
mais largas que as ascendentes e as letras perderao a sua eleg£ncia es- 
tetica. Os exercicios basicos deverao ser feitos com a pena Perry n. 9 794, 
ou com aquelas que trazem impressos o n. 9 2 y 2 . Como ja dissemos, a 
f6rma 6 redonda e portanto nao incline-se muito a pena. A altura desta 
caligrafia 6 determinada pelo quadrado circunscrito, cujo iado £ ohtido 
medindo cinco vezes o comprimento do cdrte sdbre a vertical. 

Esta altura representa o corpo da caligrafia. Resultara que a diago- 
nal do quadrado sera igual a sete vezes o cdrte da pena. Dividamos em 
sete partes esta diagonal e pelos pontos de divisao baixemos horizontal- 
mente sdbre o lado inferior tantas perpendiculares que dividirao o lado 
oposto em sete partes iguais. A setima parte deste lado de quadrado 
representa o grau da caligrafia. Nestas conduces o cheio de qualquer 
letra nao sera mais largo que esta quantidade. Em outros termos, o grau 
da caligrafia e dado pela projecao da setima parte da diagonal sobre 
o lado da base, Qualquer curva de letras devera seguir a dire^ao da 
circunferencia e tddas as maiusculas como as minusculas devem ser fei- 
tas possivelmente com um trago s6. O filete final deve atingir a altura 
da metade da letra sucessiva, salvo para as letras aneladas em que o 
filete atinge a linha superior do corpo da caligrafia. 0 tra^o final do m 
e do n e igual ao do u. As letras radicals desta caligrafia sao /, o (como 
na inglesa) pois cont£m em si as linhas r6tas e curvas radicals. * 

A largtira das letras minusculas £ expressa em graus, como segue: 
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1.9) — As Ietras c, e, r, z teem 5 graus na parte interior e 4 na 

superior. 

2.9) — ” ” v e os aneis das Ietras ascendentes e descenden- 

tes teem 6 graus. 

3.9) _ ” ” a, b, d, g, h, i, k, 1, n, o, p, q, t, u, y teem 7 graus. 

4.9) — ” ” w tem 11 graus. 

5.9) — ” ” ni, x teem 13 graus. 

A altura das minusculas e a seguinte: 

1.9 ) — a letra t tem 19 graus, sendo o corpo da letra t efetuado 

na altura da metade da parte que ultrapassa o corpo da ca- 
ligrafia. 

2.9) — As Ietras p, q, d — 14 graus ou seja dois corpos. A letra 

, p come^a 1 grau fora da iinha da caligrafia (15 9 ). Costu- 

ma-se prolongar ate 3 graus, contra a regra. 

3.’) — As Ietras b, f, g, h, j, k, 1, y — 18 graus ou dois corpos e 
meio. A letra f anelada no alto tem 3 corpos e meio, ane- 
Iada em alto e em baixo 4 corpos, 0 ponto do i e do j deve 
ser a dez graus ou seja a altura do corte do t. 

A distancia entre as Ietras 6 a seguinte: 

1.9) — entre ees, res, e e r — 1 grau. 

2.9) — " duas curvas opostas — 2 graus. 

3.9) — ” uma curva e uma reta e vice-versa — 3 graus, 

4.9) — ” duas retas paralelas — 6 graus. 

5.9) — ” duas palavras — 7 graus. 

6.9) — ” depois de um ponto — 7 graus. 

7. 9 ) — ” depois do ponto final — 1 1 graus, 

O formato da caligrafia 6 o seguinte: 

1.9) — Grande (penas N. 9 1, 1 y 2i 2, 2 y 2 ) 

2.9) — Medio (penas N. 9 3, 3 y 2f 4) 

3.9) — Pequeno (penas N. 9 4 y 2t 5, 5 y 2 6). 
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medidas das maiusculas 
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Ronde — Exerdcios sobre o 1.’ grupo 
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Ronde — Exercicios sobre o 2. 9 grupo 
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Ronde — Exercicios sobre o 3.* grupo 
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Ronde 



Os 3 grupos das minusculas 
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Formas e proporgoes das maiusculas 

As linhas fundamentals das letras maiusculas sao a serpentina e a 
espiral. A letra oe a radical. Aqui tambem adotamos a divisao por gru- 
pos analogicos para facilitar o exercicio, e pelo fato de serem as maius- 
culas tra^ado mais dificil que as minusculas. Os esvoacos devem ser tra- 
^ados aos 2/5 ou na metade da altura. A altura e igual a das letras mi- 
nusculas aneladas. No formato minusculo nao deve ultrapassar os 3 cor- 
pos. A mesma pena usada para as letras minusculas p6de ser usada para 
as maiusculas. Nestas condigbes verifica-se que o cheio maximo das 
maiusculas ser& igual a setima parte do lado do quadrado, como ja es- 
tudamos 

Os grupos sao: 

1.9) _ o, C, A, D, G, L, S, X, E. 

2.9) _ B, P, R. 

* 3.*) — Q, W, V, Z. 

4.9) _ M, N, U, Y. 

5. 9 ) - I, J, F, H, K, T. 

Os numeros da caligrafia redonda teem a altura de cinco metros da 
pena e a largura & de 3 y 2 graus, isto e, estao compreendidos dentro de 
1 retanguio que tern por base a metade do lado do quadrado adotado 
para a escrita. 
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Ronde — Maiusculas — Proponjoes e medidas 
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Ronde — Outros tipos de maiusculas 
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Exercicios de comparaqao com formas de corte progressive 
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Caligrafia Gotica Angulosa 

(a chamada de antiga) 

Para saber a origem desta caligrafia e preciso remontar aos tem- 
pos do imperador Carlos Magno (seculo X. 9 ). No reinado deste impe- 
rador amante da Iiteratura e das belas artes a caligrafia tomou gran- 
de impulso e, por isso, em homenagem ao rei foi chamada Carolina . 

Os tra^os desta caligrafia singularmente simples e elegantes, fo- 
ram tao apreciados que ela esteve em voga ate o s£culo XV. 9 . Caracte- 
ristica desta caligrafia era a letra g que parecia com o numero 3; as 
letras men tinham as hastes arredondadas e enfim algumas letras eram 
escritas com leve inclinagao para a direita. A letra i nao tinha o ponto 
e todas elas eram escritas com pequena separagao umas das outras. 

Nos meiados do sSculo XIV ajuntou-se o ponto k letra i para dis- 
tingui-lo, e come<;aram-se a escrever as letras unidas por Ieves filetes. 
Mas este mStodo que dava k escrita uma rigidez aguda demais e uma 
perpendicularidade quase absoluta, foi abandonado no s£culo XV. 9 , gra- 
mas aos esfor^os dos cultores da arte que foram aperfei^oando os mo- 
delos, refQrmando-os no seculo XVII. 9 , tornando-o mais simples e coa- 
dunados ao senso artistico da £poca. 

Os gregos aprenderam o alfabeto do fenicio Cadmo (que signifi- 
ca oriundo do Oriente) que adotaram e ensinaram. Por esta razao este 
alfabeto e conhecido tambem pelo nome de Cadmico e Fenicio. Somen- 
te os gregos reconheceram a utilidade desta caligrafia apesar de ser 
t6da conso&ntica ao passo de o idioma deles ser quasi todo vocalico. 
Os gregos estudaram-na profundamente, uniram os seus tragos aos feni- 
cios, criaram as consoantes duplas e os tragos das vogais, em suma, 
adaptaram os caract^res de maneira tal a produzir uma caligrafia ho- 
mogSnea, e por consequencia util k lingua. Das colonias gregas de en- 
tao foi transportada para a It&lia e logo estudada pelos romanos que 
tiveram que superar as dificuldades para a adaptagao ao seu idioma 
natal. Os romanos modificaram as fdrmas de v&rias letras, dando tambem 
a muitas som diferente do origin&rio. Damaro, um emigrado de Corinto, 
ensinou-a aos Etruscos. Mais tarde generalizou-se o alfabeto entre os 
varios povos que habitavam a It&lia. £ de notar que, sendo mais f Acil 
e comoda a inscrifao sobre as pedras e tijolos, escrevendo-se da direita 
para a esquerda, os Fenicios e os Gregos seguiram os modelos da ca- 
ligrafia figurativa hierogrifica que se tra^ava da direita para a esquer- 
da. Quando os romanos quiseram ensinar a prdpria caligrafia aos po- 
vos germanicos, depois da conquista da Alemanha, ficaram maravilha- 
dos ao verificar que estes possuiam uma caligrafia prdpria que denomi- 
navam Runica (derivada de Runa, que quer dizer segredo). Por£m esta 
caligrafia era usada somente pelos reis e sacerdotes que, muito supers- 
ticiosos, pensavam que fosse um dom dos deuses e por isso guardavam 
segredo sobre o seu emprego. 

Conta a histdria que antigamente Sstes povos comerciavam com os 
Fenicios, e tendo a caligrafia runica muita afinidade com a fenicia 6 
de supor que os povos germanos tenham aprendido com aqueles. Sendo 
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o senso artistico d£stes dois povos pouco desenvolvido, e nao possuindo 
materials adapt&veis k escrita os caracteres gravados sobre met&is, pe- 
dras, tijolos e madeiras assumiram a f6rma r£ta angulosa e nao re- 
donda. Algumas letras eram levemente curvas, mas rudes. Esta caligra- 
fia foi usada ate o seculo IV. 9 , quando o bispo (Jlfila modificou-a intei- 
ramente. Querendo traduzir a Biblia e nao apreciando os caract6res ru- 
nicos, estudou e fez uma fusao destes caracteres com os gregos ou lati- 
nos. Deu aos caracteres uma fbrma perfeitamente redonda e com este 
novo tipo compbs a Biblia. Ainda hoje n6s distinguimos esta caligrafia 
com o nome de gdtico de Ulfila ou gotico dos pergaminhos. (A Biblia 
fora escrita sobre peles).'A antigo Codigo Argenteo de Upscila foi e$- 
crito no seculo VI. 9 e algumas paginas foram escritas pessoalmente por 
Ulfila e referem-se a sua tradugao da Biblia. Por isso, a caligrafia que 
n6s hoje chamamos gdtica antiga, nao 6 uma derivagao dos povos goti- 
cos, mas da caligiafia Carolina a qual teve,no seculo XIII. 9 , uma gran- 
de rigidez e exageragao dos caracteres minusculos. Nao se p6de afirmar 
que derivou do Alfabeto de Ulfila, porque est& demonstrado que teve 
por origem a antiga caligrafia grega onciale (altura de am polegar). 

caligrafia de que tratamos 6, pois, de origem latina e nbs a cha- 
maremos de G6tica Angular, embora alguns caligrafos a distingam pelo 
nome de Monastica ou Escolastica. Com o decorrer dos tempos e o 
aperfeigoamento dos materiais tecnicos, os caracteres tamb£m foram 
aperfeigoados, embora sem prejuizo de sua f6rma primitiva. As letras 
minusculas foram escritas sem curvas, angulosas e com tragos retos bem 
definidos. Por essa razao foi adotada pelos tipografos em seus livros. 
Foi por isso chamada caligrafia elegante e teve o seu explendor m£- 
ximo entre os s£culos XII. 9 e XV. 9 . No sScuIo VIII, 9 a caligrafia runica 
foi sobrepujada pela latina que seguiu a propagagao do Cristianismo. 
A caligrafia gdtica angular teve grande expansao por v£rios s£cu!os na 
Alemanha e na It Alia, Quando Guttenberg estudou os tipos mdveis de 
joao Faust, aperfeigoou-os tan to ate abrir a primeira tipografia em 1439, 
na cidade de Magonza. Mas Guttenberg nao sabia que Joao Faust en- 
contrando-se na Italia, onde estudou literatura, conheceu a descoberta 
dos caracteres moveis de Panfilo Castaldi, poeta, literato e jurisconsulto, 
nascido em Feltre (It&lia) e com quem estudou. Eis a razao de ser de 
dominio universal que a invengao da imprensa pertenceu a Gittenberg. 
Verdade histbrica no entretanto, que Guttenberg foi o primeiro a di- 
vulgar e p6r em prAtica a descoberta alheia, embora sem menoscabo a 
seu ilustre feito. 

Devido as aplicagoes mdveis, a caligrafia gdtica caiu em desuso. 
Nesta caligrafia todas as hastes sao perpendiculares k base e as curvas 
dos cheios teem a inclinagao de 45 graus. Os filetes de uniao teem a 
mesma inclinagao. Esta caliigrafia presta-se para trabalhar em estilo 
antigo e sendo o caracter bem marcado para trabalhos modernos. As has- 
tes, sendo perpendiculares k base, sao paralelas entre si. Fez-se esta 
caligrafia com a pena cortada: para este tipo o c6rte da pena determi- 
na a altura do corpo da caligrafia. 

^ A espessura da haste 6 determinada pelo c6rte da pena e se intitula 
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o grau caligrafico. Nestas condi^oes a altura da caligrafia e determl- 
nada pela aplica 9 ao do cdrte da pena 7 vezes sobre uma linha vertical. 

A largura das letras £ a seguinte: 

1. 9 ) — m, w — 7 graus. 

2. 9 ) — As demais letras — 4 graus. 

A altura das letras £ a seguinte: 

1. *) — Para as letras madias — 7 graus. 

2. 9 ) . — ” 99 ” ascendentes — 11 ]/ 2 graus. 

3. 9 ) — ” ” ” descendentes — 10 ]/ 2 graus. 

A parte m£dia das hastes verticais £ de 4 graus, sendo as partes in- 
clinadas de 45 graus, superiores e inferiores de 1 y 2 graus cada uma, 
o que perfaz um total de 7 graus, como \k explicamos. O espa^o entre 
duas hastes de uma mesma letra £ de dois graus e os filetes de uniao 
sao de um grau. 

Estes filetes devem ser tra^ados levantando-se a ponta direita da 
pena, isto e, fazendo-se deslisar sobre o papel a ponta esquerda, mas, 
querendo-se, pode-se escrever tambem com a pena nao cortada na ponta. 

0 cdrte da letra fica a um grau acima da linha superior da call- 

grafia. 0 ponto da letra u ¥* £ colocado a altura do corte do “t” de 

dois modos. 

A dlstancia entre as letras e da metade da altura, isto e, 3 f 2 graus; 
por£m entre as letras consecutivas sem partes inclinadas deve ser de um 
grau aproximadamente, com exce^ao entre p e o e d e e, 

Deve-se notar q ue o tipo desta caligrafia gdtica £ estreito. A distan - 
cia entre duas palavras £ em geral de 10 ]/ 2 graus, ou seja, 1 ]/ 2 corpos. 

Esta dist^ncia varla segundo a import&ncia do que se escreve. Para 
facilitar o estudo, dividiremos em dois grupos as letras minusculas: 

l. 9 grupo: letras a, c, e, i, m, n, o, r, u, v, w, x, t, 1, f, p. 

2. * ” " b, d, g, h, k, q, s, y, z. 
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Gotico angular (dito gotico antigo) 

Elementos, proponjoes, medidas das minusculas 
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Gotico angular — l.°, 2.’, 3.’ grupo das minusculas 
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As maiusculas devem ser feitas com a mesma pena. A altura das 
minusculas medias determina a largura das maiiisculas, sendo que esta 
altura ,tomada 2 vezes, nos fornece a altura das mesmas. 

Em outras palavras, a largura e a altura das maiiisculas e igual res- 
pectivamente a altura das maiiisculas medias e ao dobro destas. 

Em sintese diremos que a altura das maiusculas e igual a 2 vezes 
as minusculas medias e a largura e igual a altura das mesmas. 

Portanto, as maiusculas serao inscritas no retangulo cuja altura e 
o dobro da largura, Dividindo este retangulo em 6 partes iguais no lado 
tnaior e em 3 no menor, verificaremos que o primeiro e o ultimo espa~ 
90s determinant a altura dos tracos inclinados* 



A largura das maiusculas 6 a seguinte: 

V>) — Letras F, I, J, L, N, 0, P, R, U, V, Y, Z = 3 graus ou seja 
a largura do retangulo (N, 0, feitos em linha reta). 

2. 9 ) — ” A, B, D, H, K, N, S = 4 graus (N feito com curvas) 

3. 9 ) — ” C, E, G, M, N, 0, Q, T, W = 5 graus (O feito com 

curvas). 

Os numeros tem a mesma altura que as minusculas medias e se- 
guem as mesmas normas das letras. Tambern para esta caligrafia ciivi- 
diremos as maiusculas por grupos segundo a dificuldade: 



1. ’ grupo; 0, P, R, U, V, W, Y. 

2. ’ ” D, N, M, X. 

3. 9 ” C, E, G, N, O, Q, P (N, 0 com curvas). 

4. 9 ” B, F, I, L, H, K. 

5. 9 ” A, S, Z. 



Para os formatos grande, m£dio e pequeno, se aplicam as mesmas 
regras e disposi9oes das outras caligrafias tra9adas com a pena cortada. 




78 



Maiusculas gotico angular — Letras em ordem de 
derivagao analogica — - Proponjoes e medidas 
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Gotico angular — Exercicios de comparagao 



penas de corte progressive 
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Caligrafia Coral ou dos Pergaminhos 

Esta caligrafia que hoje designamos de Gotlca dos Pergaminhos , foi 
antigamente denominada Humanistica porque foi empregada pelos hu- 
manistas, iiteratos e poetas renovadores do sentimento e pensamento 
grego-latino atraves os seus escritos. 

Com este tipo de caligrafia compilavam-se livros, corais, codigos, 
miniaturas executadas por artistas consagrados. Estes artistas denomi- 
navam-se Crisografos. 

A presente caligrafia deriva da gdtica contemporanea moderna mi- 
nuscula que foi aperfeigoada entre os seculos XII e XV. 

Autorizados caiigrafos, nos meiados do secuio XIV, modificaram 
os Angulos desta caligrafia imprimindo-lhe uma forma levemente arre- 
dondada, curvando k direita na parte inferior as hastes rigidas e para- 
lelas. 

Obteve assim uma caracteristica prdpria em que as maiusculas es- 
pecialmente teem acentuada f6rma redonda. 

As maiusculas sao de dois tipos: Urn, executado com a pena cor- 
tada com o gdtico antigo, a italiana, etc., mas por letras diferentes pela 
forma analdgica e construtiva; outo, executado com a pena sem ponta, 
teem a forma gotica mas e desenhado e ornado com as c6res vermelha 
e azul. 

As letras sao usadas para se escrever as< listas dos nomes prdprios, 
no principio das frases ou para as palavras que se querem p6r em relevo. 
Esta caliigrafia foi usada at<§ o secuio XVI, e dela se conservam magnf- 
ficos exemplares com belas decorates em ouro e ornamentos mistos (mi- 
niatura). Assim devido ao seu valor artistico e a utilidade e beleza para a 
execu^ao de trabalhos caligraficos de arte, dedicatdrias, diplomas de no- 
breza, titulos e endere^os especia is, e de grande conveniencia estudi-la. 

Esta caligrafia nao tern regras fixas porque os modificadores de que 
tratamos nao no-las deram; assim seguiremos a teoria a que obedece o 
gotico citado, determinada peto cdrte da pena que se usa. 

Observamos entretanto, que sendo as letras medias redondas e nao 
retas, se aumentara a largura ate 5 y 2 gratis. Nao tendo as hastes ascen- 
dentes e descendentes, o esvoaco, a altura sera de 10 graus ou seja me- 
nor de 1 ] / 2 corpos que o gotico. 

As letras maiusculas devem ser feitas com tinta vermelha ou azul, 
ornadas com trabalhos de pena a ponta e decoradas a ouro. 

Para o estudo das minusculas obedeceremos a seguinte divisao: 

M) — i, j, r, u, m, n, 1, f, t. 

2.1) — c, d, e, o, a, q. 
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Caligrafia «CoraI» ou Gotico dos Pergaminhos (de Ulfila) 

Proporgoes e medidas — l. 9 , 2. ? , 3. 9 grupo das minusculas 
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Maiusculas do Gotico dos Pergaminhos 

Proposes e medidas 
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Outro tipo de Gotico dos Pergaminhos 

A letra j e as duas ultimas em separado das minusculas 
sao adaptadas. 
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As maiusculas sao um pouco mais altas que as minusculas ascen- 
dentes, isto e, sao inferiores a dois corpos. 

A largura e fornecida peia inscrigao da letra no quadrado que tem 
por lado a altura. Deve-se observar que as letras J, K, W, Y, nao sen- 
do usadas nas epocas dos caracteres goticos, foram mais tarde reuni- 
das a estes. Aqui, igualmente, para facilidade do estudo, clividiremos 
as Jetras em tres grupos, que sao: 

I.p) _ i, j, F , M, N, H, P, R, T, K. 

2.9) _ C, L, E, B, G, O, D, Q. 

3.*) — X, V, W, U, A, S, Y, Z. 
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Gotico do* seculos XIV. ? e XV. ? — ProporQoes e medidas 
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Outro tipo de gotico dos seculos XIV. ? e XV.’ 

Propor^Ses e medidas 
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Gotico Moderno 

Denomina-se moderna porque uma das ultimas a ser empregada. 

Contudo, alguns caligrafos chamam-no gotico aletndo, juigando-a 
derivada da caligrafia Fractur-Schrift do seculo XV. 

£ igualmente conhecida por gotico ingles porque foi aperfeigoada 
pelos ingleses no decurso do seculo XVII. Esta caligrafia e derivada do 
gotico dos seculos XIV e XV. Nestas condigoes depreende-se facilmente 
que as hastes retas e angulosas, foram substituidas por linhas redon- 
das e de certa elegUncia estetica. 

DSstes caracteres os caligrafos ingleses Smith e Tomkins, publica- 
ram recentemente espl.endidos modelos. 

Tomando-se por base o minusculo primitivo, de forma quebrada e 
compOsto de elementos mistos, modelou-se um outro que apresentava 
tragos eliticos a cujo caracteristico obedecem as letras. 

Ha dois tipos minusculos, o elitico e o quebrado ; o primeiro de f6r- 
ma elitica e o segundo composto de tragos destacados. 

Para os dois alfabetos minusculos, usa-se um so tipo de maius- 
culas, homogeneo, elegante, com ornameutagoes em esvoacos, o que da 
grande realgo k caligrafia. Mas podem-se usar indiferentemente os ou- 
tros tipos de maiusculas dos gdticos modernos. 

0 gotico moderno afasta-se grandemente do tipo anguloso e reto 
e nao obedece absolutamente k rigidez tgcnica das hastes paralelas e 
inclinadas do g6tico antigo que ja estudamos. 

A execugao nao e muito dificii, mas 6 preciso habituar a visao k 
compreensao da beleza ideal e da harmonia dos tragos. 

As letras maiusculas podem ser ornamentadas com qualquer deco- 
ragao, distinguindo-se por£m pela sua elegancia e beleza, uma orna- 
mentagao singela, elitica e com esvoagos. 

Empregando-se a pena cortada obtem-se um tipo de caligrafia mui- 
to apropriado ao text o e outros trabalhos caligraficos. 

As modernas letras minusculas sao um pouco mais largas que as 
correspondentes angulosas do gdtico antigo, isto £, medem 5 graus e 
as maiusculas sao tao altas quanto as hastes ascendentes das minus- 
cui'as e teem por largura a altura destas ultimas. 

Em sfntese sao inscritas num quadrado que tern por base a altura 
das hastes ascendentes das minusculas. Conv£m notar que a letra “m” 
£ um setimo mais larga que as demais; para as outras observam-se as 
regras explanadas para o gdtico antigo. 

Para facilidade do estudo as letras maiusculas serao divididas nos 
grupos seguintes; 

1.’) — I, F, J, L, E, H, K. 

2.9) _ c, G, T, 0 , Q. 

3 V ) — U, A, P, B, R, N, Y, M, V, W. 

4.v) — D, S, X, Z. 
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Gotico Ingles Moderno de forma elitica 

Elementos, propor^oes e medidas — 1.’, 2. ? , 3.’ grupo 
das minusculas 




corewa jm mime 
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Gotico Moderno de forma quebrada 

Proporgoes e medidas — 1.’, 2 .\ 3. ? grupo 
das minusculas 




imrsM- cm mru 
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Maiusculas do Gotico Moderno 

As letras M e W sao 1/7 mais largas das outras 
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Ornamentagao apropriada para Livros de Escrituragao 
nomes prdprios, etc. 
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Tipo de Gotico Moderno 




fj3‘K£mn® 

P<BKSIIU> 

- WXX) 
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Outro tipo de Gotico Moderno 

HMD (f jfai 

(jynio 

OUPUPI^u 

Hae 3 {Dae 

DfU0jJ)atnaJlamilia 
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Tipo de Gotico em uso nos seculos XV . 9 e XVI . 9 

fi H € W € JPuro 

ft WWl l&apu 
3 c lira 3 irimf 
Caira Banco Cao 




— 94 



Caligrafia Aladina (Tipo cle estampa) ou 
Estampado Aladino (Estampado inclinado) 

Esta caligrafia simples e ao mesmo tempo de f&cil execugao, em- 
bora usada para trabalhos de pequena importancia tern o seu valor. 

Da-se a ela varias formas; de pe e inclinada, sendo esta ultima a 
verdadeira. £ derivada da italiana, cuja forma 6 a inclinada e por isso 
esta classificada entre os caracteres latinos. Usada primitivamente para 
a impressao de livros, e empregada modernamente sob varios estilos sem 
afastar-se todavia de suas linhas radicals. Foi conhecida anteriormente 
por Estampatelo roniano e teve o seu maximo desenvolvimento de 1470 
e 1600, gragas aos esforgos envidados pelo celebre Aldo Manuzio, nasci- 
do em Bossiano (provincia de Roma), no ano de 1447 e falecido em 
Veneza em 1515. 

£ste tipdgrafo estudou e aperfeigoou esta caligrafia e depois com 
o auxilio do gravador Joao de Bologna, creou em 1501, urn estilo que 
toma o seu pome: por isso chamam de Estampatelo Aldino (de Aldo). 

A sua creagao £ baseada naturalmente no tipo romano, Em 1490, 
abria Aldo Manuzio, em Veneza, a primeira tipografia onde estampou 
colegoes classica gregas, italianas e latinas. Sao seus contemporaneos 
os irmaos Giunti em Florenga, e Leida e os Elzevir em Amsterdam. 

As edigoes do primeiro chamaram-se Aldinas , as do segundo Gmn- 
tinas e as do ultimo Elzevirlnas . Ainda hoje sao conhecidas por §stes 
nomes. Como \k explicamos, nao e usada esta caligrafia para textos de 
grande importancia, mas pequena e graciosa como e, usa-se para a 
especificagao das estampas e gravuras. As penas usadas para a inglesa 
e comercial, adatam-se a este tipo que 6 muito indicado para nomear os 
desenhos de qualquer especie, mapas, cambiais, dtas especiais, etc. 

Para o estampado inclinado, a altura das letras minusculas 6 de 
6 milimetros; esta altura determina a largura das maiusculas e a sexta 
parte constitue o gr&u da caligrafia. 

A largura € igual k metade da prdpria, ou seja, as maiusculas sao 
inscritas num retangulo que tern por base a altura das minusculas e por 
altura o duplo. Os cheios correspondem a 1/6 da largura e as letras 
H, M, X, sao pouco mais largas que as outras (1/6 mais). 

No tipo Aldino as maiusculas sao uni pouco mais largas e as minus- 
culas, a, e, f, g, r, v, x, y, z, sao diferentes na forma; os filetes iniciais 
dos cheios nao sao horizontais mas inclinados a 45 9 e os numeros sao 
diferentes. 

A caligrafia £ menos inclinada que a italiana, isto e, segue a incli- 
nagao dada pela diagonal do retangulo que e a terga parte do qudra- 
do que serve de base as maiusculas. 

Para estes tipos e derivados valerao mais as demonstragoes grafi- 
cas que acompanhain os modelos que as teoricas. 
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Estampado Inclinado «AIdino» — Proporgoes e medidas 




wiMamamnjiMMMtiim 



vimiWfgHSMgMUMfmL 





Estampado Indinado — Proporgoes e medidas 
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Caligrafia Lapidaria (De 1500) 

Ja vimos anteriormente como este alfabeto, denominado lapidario 
romano (porque era muito usado para inscribes em Idpides) voltou ao 
seu esplendor no seculo XVI ou seja, tres seculos antes da escrita Caro- 
lina, sobrepujar a capitale onciale romana. Vimos igualmente como foi 
modificada a caligrafia onciale nos meiados do sSculo XVII, assumindo 
as partes inferiores a fbrma redondada e adotando-se uma outra le- 
tra “M” com som especial. Esta especie de caligrafia e muito adotada 
para texto, epigrafes e outros trabalhos de import^ncia. £ elegante na 
sua simplicidade, despida de ornamentos e esvoagos. As letras sao per- 
pendicuiares e inscritas no quadrado, e, os cheios mdximos, seja das 
retas ou das curvas corresponde a nona parte do lado, Esta porgao 
constitue o grau caligrafico. Dada entao a inscrigao das letras no qua- 
drado, todas as linhas curvas devem seguir a curva do circulo inscrito, 
isto e, sao geradas pelas circunferSncias cujos centros estao sdbre as bis- 
setrizes dos angulos formados pelas diversas rStas que concordam com 
o arco do circulo. A rigidez estilistica prescreve que as partes finas de- 
vem ser exatamente a metade das grossas, ou seja a 18. 9 parte para 
as pequenas curvas. Julgamos entretanto que por uma questao do nosso 
temperamento artistico, poderenios modificar este principio e tragarmo- 
las mais finas, o que realga mais a caligrafia, assim como poderemos fa- 
zer as curvas menores, uniformizando a escrita. 

Nesta caligrafia todas as letras sao rnaiusculas. Estudando-a, ob- 
servaremos o seguinte: 

l. v ) — As letras “0” e “Q” sao levemente inclinadas para a es- 
querda de maneira que o compasso 6 tranportado do cen- 
tro do circulo para a esquerda. 

2. 9 ) — A letra “A” p6de ser feita em angulo agudo na parte su- 

perior. 

3. 9 ) — A letra “M” pbde ser feita com um gr£u a menos na parte 

m6dia. 

4 . 9 ) — a letra “U” curva, introduzida no s6culo XVII, como ex- 

plicamos anteriormente, 6 de melhor aplicagao nos traba- 
lhos modernos conservando-se por£m a f6rma aguda para 
aqueles de carater t£cnico. 

A demonstragao grdfica de algumas letras servir£ de base para a 
formagao das demais. 
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Caligrafia «Lapidaria Romana do seculo XV. ? » 

Proporqoes e medidas geometricas 




O 
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Tipo de Estampado Moderno apropriado para uso de 
intestates de trabalhos escolares 



RmUM w M WmWUk&Mm 



HU K L {VI m 
HOPQRS 
TU VWXY 

H EVA h ^ 
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Outro tipo de Estampado Moderno 

9 modos diferentes de ornamenta-lo 




12 3 45GIS 90 
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Maiusculas executadas com a mao levantada 

Esta espScie e feita com a pena comum, sem c6rte na ponta. DevicJo 
k grande dificuldade do seu tragado foram, e sao, pouco usadas. 0 
formato das letras baseia-se na linha elitica. Para tra^-las 6 neces- 
s£rio que se possua mao firme e desembara^ada no tra$ado eiitico de 
que elas se compoe em grande parte. O seu tamanho 6 um pouco maior 
que o das maiusculas da caligrafia ing]§sa, e sao usadas geralmente 
no inicio dos periodos ou dos discursos. 0 tra^ao, bem claro-escuro, de- 
ve ser nitido, sem tremuras. Para conseguir isto deve o principiante exer- 
citar a mao em pequenos exerdcios progressives, cuja execufao seja pla- 
na, simples e com a uniformidade das linhas. Depois passar& ao exer- 
cicio das linhas progressivamente mais curtas e claro-escuras, e, por 
ultimo a execu^ao do quadrado conc&vo ligado aos quatro angulos por 
meio de pequenas elipses continuas. Para executar este exercicios e pre- 
ciso que a pena pouse sobre o papel com a inclinagao de quarenta e cin- 
co gratis, siga a diregao do limite horizontal inferior do papel. Sendo 
a inclina^ao igual & da caligrafia inglesa, 6 preciso que o papel seja in- 
clinado a esquerda, de modo que a bissetriz do anguio r£to inferior £ 
esquerda do papel seja perpendicular a carteira ou ao corpo. £ I6gico 
que, quando a mao f6r senhora das formas dos tra^ados, mil serao os 
modos de executar as ornamenta^oes, dependendo portanto da habili- 
dade do escrevente. 




